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Vorwort des Herausgebers

Mit der Sikularisation des Benediktinerklosters St. Jo-
hannsen 1529 begannen Eingriffe fiir den jeweiligen Ver-
wendungszweck auf die iiberlieferte Bausubstanz nach-
haltig einzuwirken. Entstand im Klosterareal zunichst
ein bis 1798 unterhaltener Landvogteisitz, gelangte der
Komplex hernach in Privatbesitz. Die Einrichtung ver-
schiedenster industrieller Betriebe verdnderte den Bau-
bestand unablissig. Eine Wiedererwerbung seiner ehe-
maligen Besitzung durch den Staat 1883 zwecks Errich-
tung einer «Korrektionsanstalt fiir Médnner» setzte dem
iibernommenen Baubestand erneut und nachhaltig zu.
Aufgrund des von der Kantonalen Polizeidirektion fiir
einen modernen Massnahmenvollzug in St. Johannsen
neu entwickelten Konzeptes, konnten die noch bestehen-
den tberlieferungswiirdig erscheinenden sakralen und
profanen Teile fritherer Beniitzungen in einen Komplex
mit Neubauten intergriert und in jedem Fall die Bau-
dokumentation und im Boden eingeschlossene Hinter-
lassenschaften in beinahe unzihligen Etappen und Ein-
zeluntersuchungen in den Jahren 1962-1981 sicherge-
stellt werden. Mit diesen Rettungs- und Dokumenta-
tionsarbeiten wihrend zwei Jahrzehnten bleibt der
Name von Luc Mojon, dem heutigen Ordinarius fiir Ge-
schichte der Architektur und fiir Denkmalpflege an der
Universitat Bern aufs engste verhaftet. Er hat wegen
Fehlens oder erst im Aufbau begriffener fachkompeten-
ter Dienststellen die wissenschaftliche Dokumentation
von Bodenaufschliissen oder an aufgehenden Bauwer-
ken mit den ihm jeweils zur Verfiigung stehenden Még-
lichkeiten gewihrleistet.

Fur verstdndnisvolle Zusammenarbeit und Unterstiit-
zung haben wir den Exponenten und Sachbearbeitern
der Kantonalen Baudirektion und der Polizeidirektion
verbindlich zu danken. Unsere Anerkennung richtet sich
auch an die selbst kulturhistorisch subtile Fakten verar-
beitenden Architekten Pierre Clémengon und Martin
Ernst: Sie schufen jeweils Akzeptanz zu Lésungsvor-
schldgen divergierendster Interessen. Die vorgelegten
Forschungsergebnisse hitten ohne Hilfe einer Vielzahl

von Helfern nicht erarbeitet werden kénnen. Von den
wéhrend all den Jahren Mitarbeitenden kénnen hier nur
wenige namentlich genannt werden. Dank ist jedoch al-
len Helfern, unbesehen ihrer Funktion, gewiss. Als ortli-
che Grabungsleiter stellten sich Richard Strobel, Andres
Moser, Ulrich Bellwald, Samuel Rutishauser und zuletzt
Hans Jakob Meyer, welcher inzwischen seine Lizentiats-
arbeit zur Baugeschichte der Benediktinerabtei St. Jo-
hannsen abgeschlossen hat, zur Verfiigung. Von Seiten
des Archdologischen Dienstes standen in den letzten
Phasen die bewidhrten Fachkrifte Urs Kindler und Ar-
thur Nydegger (Vermessung, fotografische und foto-
grammetrische Dokumentation), Fritz Reber und Alex-
ander Ueltschi (grabungstechnische Belange, Fundber-
gung und -konservierung) im Einsatz. Die Redaktion der
vorliegenden Publikation besorgte einmal mehr in ge-
wohnt umsichtiger Weise Samuel Rutishauser vom
Kunsthistorischen Seminar der Universitdt Bern. Ab-
schliessend sei dankbar darauf hingewiesen, dass sich
Untersuchungen und Publikation durch Unterstiitzung
des Schweizerischen Nationalfonds und der Bernischen
Hochschulstiftung haben realisieren lassen.

In den vorliegenden vier Aufsitzen befasst sich Luc Mo-
jon mit ausserordentlichen Einzelfunden, die Anlass zu
grundlegenden Uberlegungen zum Bauwesen des euro-
péischen Mittelalters boten. Wir schreiben es dem Na-
turell des Verfassers zu, dass er sich - einmal mehr -
trotz vielfiltigsten Verpflichtungen, von der aufwendi-
gen und ansspruchsvollen Auswertung herausfordern
liess.

Der gliickliche Zufall legt den Abschluss der Bearbei-
tung mit dem sechzigsten Geburtstag des Verfassers zu-
sammen. Fiir uns ein willkommener Anlass, die vorlie-
gende Publikation mit herzlichstem Dank fiir stetsfort
gewithrte Unterstiitzung dem Jubilaren zuzueignen.

Archéologischer Dienst
des Kantons Bern
Hans Griitter, Kantonsarchiologe



Vorwort des Verfassers

Die vorliegenden Beitrdge zum Bauwesen des Mittelal-
ters - Beweggrund und Zielsetzungen werden in der
nachstehenden Einleitung umrissen - sind nur dank viel-
seitiger Hilfe und grossziigiger Unterstiitzung zustande
gekommen.

Eingangs seien die vielen Mitarbeiter im Rahmen der
sich iiber dreiundzwanzig Jahre erstreckenden Baufor-
schungen im Areal der einstigen Benediktinerabtei Er-
lach erwidhnt, mit denen jeweils alle Probleme erértert
werden konnten. Sie alle namentlich aufzufithren ist
ausgeschlossen. Fiir Datierungsfragen hinsichtlich der
romanischen Abtei ist die letzte Grabungsetappe von
entscheidender Bedeutung gewesen. Sie lieferte den
Schliissel zu den stratigraphischen Zusammenhidngen
und gab Anlass zu durchgehenden dendrochronologi-
schen Ermittlungen. Auf die Lizentiatsarbeit ihres ortli-
chen Leiters, Hans Jakob Meyer (Bern), in der die bau-
geschichtlichen Fakten sdmtlicher Grabungsetappen ko-
ordiniert worden sind, musste sich der Verfasser in man-
chem stiitzen.

Etliche Untersuchungen, beispielsweise das Bergen der
unter hohem Mauerwerk befindlichen Kanthélzer, die
zur Rekonstruktion des romanischen Geriistturms ge-
fithrt haben, kamen einzig in Frage, weil auch der Ar-
chédologische Dienst des Kantons Bern einspringen und
iiberdies zusitzliche Mittel zur Verfiigung stellen konnte,
und weil das fiir die Um- und Neubauten in St. Johann-
sen verantwortliche Berner Architekturbiiro (vorweg die
Herren Pierre Clémencon und Martin Ernst) und der zu-
standige Ingenieur (Heinz Studer, Bern) zur Seite stan-
den. Die finanzielle Basis, freilich, haben die namhaften
Beitrdge des Schweizerischen Nationalfonds gebildet,
der das Projekt gutgeheissen und die Forschungen iiber
lange Jahre ermdglicht hat.

Beim Aufspiiren der iiber ganz Europa verstreuten
Werkmeistergrabmale, ohne deren Kenntnis der Grab-
deckel in St. Johannsen nicht hétte gedeutet werden kon-
nen, hat der Verfasser von seinen Kollegen Alfred
A.Schmid (Freiburg) und Hans Rudolf Sennhauser
(Zurzach) sowie vom bernischen Kantonsarchidologen,

Hans Gritter, wichtige Hinweise entgegengenommen.
Generaldirektor Gyorgy Székely vom Torténeti Mizeum
(Budapest) hat ihm in aufwendiger Arbeit sdmtliche Ma-
terialien zu den in seiner Institution bewahrten Objekten
zusammengestellt, Inna Pommerantz vom Department
of Antiquities and Museums in Jerusalem diejenigen zur
Grabplatte aus ‘Atlith. Francois Maurer-Kuhn (Basel)
hat ihm zuvorkommenderweise die Unterlagen zu der im
Basler Miinster aufgedeckten Platte ausgehédndigt. Im
Musée d’Orbigny (La Rochelle, Conservateur Lise Car-
rier) sowie im Musée des Thermes et de I’'Hétel de Cluny
(Paris) ist man ihm stets hilfreich entgegengekommen.
Hinweise beziiglich England verdankt er Glyn Coppack,
Inspector of Ancient Monuments in London. Hermann
Specker (Bern) und Jean Rychner (Neuchétel) sind ihm
beim Lesen bestimmter Grabinschriften behilflich gewe-
sen. Was den romanischen Geriistturm betrifft, so hat
dem Verfasser Ingenieur Hans Vogel (Ingenieurbiiro fiir
Holzbau, Bern) uneigenniitzig zur Seite gestanden und
Berechnungen angestellt. Der Analyse des Tas-de-charge
sind Gespriiche mit Felix Holzer (Bern) vorausgegangen.
Beim Bearbeiten der Grabplatte des Hugues Libergier
haben ihm die vorziiglichen Aufnahmen von Ernst Gaul
(Ebikon) eine grosse Hilfe bedeutet.

Zur Drucklegung der vier Aufsitze ist es nur gekommen,
weil der Berner Kantonsarchiologe, Hans Griitter, spon-
tan bereit gewesen ist, die vier Aufsitze herauszugeben.
Zu aufrichtigem Dank verpflichtet ist der Verfasser auch
seinem personlichen Assistenten am Kunsthistorischen
Seminar, Samuel Rutishauser (Riifenacht/Bern), der
nicht nur im Auftrag des Archiologischen Dienstes die
Redaktion der Schrift innehatte und sich nach der kriti-
schen Durchsicht des ganzen Manuskriptes, zusammen
mit dem Hersteller, um die Gestaltung bemiiht, sondern
ihn auch auf einer Studienreise begleitet und verschie-
denenorts zuhanden des ersten Aufsatzes photographi-
sche Aufnahmen gemacht hat.

Fiir das Mitlesen der Korrekturen sei Thomas Loertscher
(Bern) gedankt.






Einleitung

Um 1093-1103 ist auf Geheiss des Stifters Cuno von
Fenis, Bischof von Lausanne, mit der Erbauung der
Johannes dem Téufer geweihten Abtei Erlach begonnen
worden. Sie sollte sich als einzige Benediktinergriindung
der burgundischen Schweiz zu einer herausragenden Or-
densniederlassung entfalten. ' Fortgefiihrt worden ist die
in mehreren Etappen entstandene, von Ménchen aus
St. Blasien bezogene romanische Anlage zunéchst vom
Bruder des vor dem Kruzifix bestatteten Stifters, nim-
lich von Burkhart, Bischof von Basel. Die Abtei wuchs
am Bielerseeufer, unmittelbar neben der Zihlmiindung,
auf einer kaum merklichen, bei niederem Wasserstand
eine Insel bildenden Geldndeerhebung heran. In der
Spitgotik erfolgte iiber den grossenteils belassenen ro-
manischen Fundamentstrukturen unter den Abten Louis

de Vuillafans (1365-1390) und Jean de Neuchatel
(1392-1412) ein vollstdndiger Neubau von Kirche und
Konvent, bei dem auch Werkleute beteiligt waren, die
am Langhaus der Kathedrale von Freiburg i. Ue. gewirkt
hatten. 1529 wurde die Abtei sdkularisiert, hierauf eine
bernische Landvogtei eingerichtet. 1846 gelangte St. Jo-
hannsen in den Besitz der Familie Roy und 1883 in den
des Staates Bern, um fortan dem Strafvollzug zu dienen.

1 Zu Geschichte, Baugeschichte und Erforschung von St. Johannsen
siche im wesentlichen: Aeschbacher 1924, Grafen, passim. - HBLS
VI, S.72/3. - Mojon 1963, St.Johannsen. - BJ 1963, Kap.4. -
Clottu 1977, Saint-Jean. - Mojon 1980, St. Johannsen. - Sendner-
Rieger 1980, St. Johannsen. - SK, Bd. 3, S. 559-561. - St. Johannsen
1982, Geschichte, passim. - Meyer (1985), St. Johannsen. - Moser
1986, Erlach.

Abb. 1: Die 1970/71 unter Verzicht auf das Querhaus und den 1883 eingestiirzten Vierungsturm wieder aufgebaute Chorpartie der zweiten, spitgo-
tischen Abteikirche von Siidosten. Links heute das tiber den Grundmauern des ergrabenen Ostfliigels des Konvents errichtete Lapidarium.




1961 musste die noch aufgehend erhaltene Ostpartie der
zweiten, spétgotischen Abteikirche - der Wiederaufbau
von Chor und Altarhaus (Abb. 1) fand 1970/71 statt -
wegen Einsturzgefahr abgetragen werden.” Im Rahmen
von insgesamt zehn ausgedehnten Bauforschungs- und
Grabungsetappen® wurde hierauf nahezu das ganze
Areal der einstigen Abtei, deren historische Bauwerke
1971 unter Bundesschutz gestellt werden konnten, ex-
ploriert, seit 1974 parallel zu den umfassenden Restau-
rierungs- und Neubauarbeiten zuhanden der Anstalten
St. Johannsen. * 1981/1983 errichtete man auf den Fun-
damenten des einstigen Ostfliigels des Konvents ein ge-
rdumiges Lapidarium, das heute alle wesentlichen Funde
und eine begleitende Dokumentation birgt. ’

Das Hauptziel des zum grossten Teil vom Schweizeri-
schen Nationalfonds finanzierten und vom Archéologi-
schen Dienst des Kantons Bern unterstiitzten For-
schungsprojekts® hat darin bestanden, im Sinn eines
Beitrags zur Typologie der benediktinischen Klosterbau-
kunst die Gestalt der romanischen Abteikirche und der
zugehorigen Konventsgebiude in den Grundmauern zu
erfassen, sowie eine Vorstellung der nach der Reforma-
tion abgetragenen Strukturen der spitgotischen Anlage
zu gewinnen (Abb. 2). Gleichzeitig wurde nicht nur den
zahlreichen Einzelfunden - zur Hauptsache Spolien -,
sondern auch den deutlich ablesbaren Bauvorgidngen
und damit Fragen mittelalterlichen Bauwesens grosse
Aufmerksamkeit geschenkt, und dies bereits wihrend
des Zerlegens der spétgotischen Chorpartie und vor den
deponierten Werkstiicken. Dabei ist es zu einer Reihe
von Erkenntnissen gekommen, die tiber die Klosterbau-
kunst hinaus Bedeutung erlangen und in einen gesonder-
ten Kontext gestellt werden miissen.

Im Rahmen der vorliegenden Studien sind vorderhand
vier Gegenstidnde herausgegriffen worden. Weitere Ein-
zelaspekte werden folgen. Etliche, beispielsweise solche,
die das in St. Johannsen bis in alle Einzelheiten erfasste
und mit Hilfe der Dendrochronologie datierte, aus
Pfahl- und Schwellenwerk bestehende, zur Hauptsache
romanische Fundierungssystem betreffen, lassen sich
freilich nur in Zusammenhang mit der Baugeschichte
und den besonderen Ortlichen Gegebenheiten darstellen.
Sie werden in Bilde in einer Arbeit von Hans Jakob
Meyer (Bern) verdffentlicht, die die Ergebnisse der zehn
Grabungsetappen zusammenfasst und die romanische
Gesamtanlage und ihre Baugeschichte zum Hauptthema
hat.” Rekonstruktionsvorschlidge hinsichtlich des Auf-
gehenden und die typologische Einordnung der Anlage
aus dem friiheren 12. Jahrhundert wird man erst in ei-
nem weiteren Schritt unterbreiten kénnen.

Seit von einer eigentlichen Architekturwissenschaft die
Rede sein kann, * lassen sich im wesentlichen sechs For-
schungsbereiche auseinanderhalten, die naheliegender-
weise aufs Vielfiltigste ineinandergreifen und, wenn zu-
nichst losgeldst betrachtet, in diesem oder jenem Zu-
sammenhang wieder gemeinsam ins Auge zu fassen sind.
Man hat sie auf den verschiedenen Stufen stets alle mehr
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oder weniger bewusst einbezogen, jedoch je nach Schule
und anvisierten Grundlagen oft ungleich benannt und
unterschiedlich gewichtet. Gewisse Teilbereiche aller-
dings sind erst seit der Mitte unseres Jahrhunderts gezielt
angegangen und scharf herausgearbeitet worden.

Im Vordergrund stehen - wir kénnen die Bereiche nur
andeuten -, entsprechend dem Hauptanliegen der
Kunstgeschichte, neben komplexen Raumfragen stets
Form und Formenwandel sowie die Ausdrucksmoglich-
keiten der Form.

Im fritheren 19. Jahrhundert ist, ausgehend von den
Architekten, die sich im Rahmen der allgemeinen Riick-
wendung zum Mittelalter als Restauratoren betitigten,
der Aspekt Bautechnik aufgetaucht, in dem man, wenn-
gleich von anderem kaum die Rede ist, oft nur dem
Schein nach den allein bestimmenden Faktor gesehen
hat. In diesem Zusammenhang sind alle Probleme zu
nennen, die die Organisation der Bau- oder Werkbe-
triebe einschliesslich des wirtschaftsgeschichtlichen Hin-
tergrundes betreffen. Dabei hat sich das Feld von der
Bauherrschaft iber die Bauverwaltung bis zum eigentli-
chen Werkbetrieb und zu allen Ausbildungsfragen aus-
zudehnen, sollten die Betrachtungen zeitlich von der
Motivation zumindest bis zur Ingebrauchnahme einer
Architektur reichen. All diese Fragen lassen sich, ge-
meinsam mit dem Aspekt Bautechnik, unter dem Begriff
des Bauwesens zusammenfassen. Als weiterer und drit-
ter Bereich ist der der Funktionsfragen aufzufithren mit
seinen evidenten Querverbindungen zu Form und Ge-
stalt sowie zu den Bedeutungsinhalten. Im Mittelpunkt
einer nichsten, in mancher Hinsicht eigenstindigen Be-
trachtungsweise, der erst seit wenigen Jahrzehnten ge-
bithrend Beachtung geschenkt wird, die aber auch schon
zu bedenklichen Fehlschliissen gefithrt hat, stehen die
Probleme des Sinngehalts der Bauwerke und ihrer Teile
und damit die Architektur als «Bedeutungstrager».® An
funfter Stelle erinnern wir an den Bereich, in dem vor-
wiegend aus den zeitgendssischen architekturtheoreti-
schen Schriften geschopft wird. Zu einer gewissen Selb-

2 Architekten A. Schaetzle (Bern) und W. Streit (Miinsingen). — Siehe
hiezu auch Denkmalpflege im Kanton Bern 1960 und 1961, S. 45-47
(mit Abb.), und 1962 und 1963, S.8-9, ferner v. Fischer 1982, Ge-
danken. '

Dokumentation im wesentlichen im Archiv des Archidologischen
Dienstes des Kantons Bern. Ortliche Grabungsleiter: R. Strobel
(Stuttgart), A.Moser (Erlach), U. Bellwald (Bern), S.Rutishauser
(Riifenacht/Bern) und H. J. Meyer (Bern).

4 Architekturbiiro Rausser, Clémencon, Ernst (Bern) unter der Agide
des Kantonalen Hochbauamtes in Zusammenarbeit mit der Denk-
malpflege des Kantons Bern. - Zu den Renovationsarbeiten und zu
den Neubauten sieche namentlich St. Johannsen 1982, Geschichte.
Das Lapidarium konnte dank eines namhaften Beitrags der SEVA
eingerichtet werden.

Seit 1969 Forschungsprojekt der Abteilung fiir Geschichte der Ar-
chitektur und fiir Denkmalpflege des Kunsthistorischen Seminars
der Universitit Bern.

Meyer (1985), St. Johannsen.

Zu den Anfingen siehe u. a. Frankl 1960, Gothic, S. 525 ff. u. 599 ff.
Siehe vor allem Warnke 1984, Architektur, passim. Eine Stellung-
nahme zu dieser an sich verdienstvollen, ersten Zusammenstellung
und Erlduterung wichtiger Gesichtspunkte sowie zu den etwa von

[F8]

wn

=)}

-~

o oo



stdandigkeit haben sich endlich auch die fachspezifischen
Methodenfragen entwickelt, namentlich auf dem Gebiet
der exakten Bauforschung mit ihren Beziehungen zu den
Naturwissenschaften.

Angemessene Gewichtung und Stellenwert bestimmter
Gesichtspunkte hdngen in hohem Masse von der Breite
und von der Zuverldssigkeit der Grundlagen ab. Beziig-
lich des Bauwesens haben, wie schon angedeutet, die
zahlreichen Erneuerungsarbeiten des 19. Jahrhunderts
eine erste wertvolle Basis geschaffen, insofern die Fak-
ten klar erkannt oder zumindest griindlich dokumentiert
worden sind. Schrittweise trat in etlichen Landern die
gezielte Sichtung und Edierung der Schriftquellen hinzu,
die sich, mit Unterbriichen, bis in die fiinfziger Jahre un-
seres Jahrhunderts erstreckt hat, um dann fast durch-
wegs Einzelstudien Platz zu machen. Relevante neue
Materialien zu Problemen des mittelalterlichen Bauwe-
sens haben, abgesehen von den genannten isolierten Bei-
trdgen aus dem Bereich der Schriftquellen und systema-
tischen Untersuchungen der Bildquellen, namentlich vie-
le beispielhafte Bauforschungen der drei letzten Jahr-
zehnte geliefert, wobei vielfach o6ffentliche Bauaufgaben
und die seitens der Denkmalpflege an die Architektur-
forschung gerichteten Fragen auslésendes Moment ge-
wesen sind. Noch sind zahlreiche neue Erkenntnisse -
zwangsldufig - nicht in umfassendere Darstellungen des
Bauwesens des Mittelalters eingeflossen, sei es, weil sie
oft nur am Rande vermerkt worden sind, sei es, weil die
einzigen verlidsslichen grosseren Arbeiten, die eine Ge-
samtschau angestrebt haben, schon etliche Jahre zuriick-
liegen. '° Dagegen wird immer wieder voreilig versucht,
neue oder scheinbar neue Fragen aufzuwerfen, um sie
dann weitgehend nur unter Zuhilfenahme des schon zu-
sammengetragenen Materials zu beantworten.

Alles in allem hat die Kunst- und Architekturforschung
dem Bereich Bauwesen nach einer Phase bedenklicher
Vernachlédssigung in den drei letzten Dezennien vermehrt
die ihm gebiihrende Beachtung zugestanden. Dauernd
liefern exakte Untersuchungen - gerade auch solche bau-
technischer Natur - Fakten, die uns erlauben, andere
Gesichtspunkte schirfer einzugrenzen und glaubwiirdi-
ger zu gewichten; nicht zuletzt wenn es sich darum han-
delt, Phinomene zu beurteilen, die sich selbst strengen
wissenschaftlichen Methoden entziehen. Vielfach fithren
exakte Untersuchungen sogar direkt und ausschliesslich
zur Erklarung einer kiinstlerischen Form.

Von den in den vier Aufsidtzen behandelten Gegenstin-
den konnten nur die romanische Werkmeistergrabplatte
und, beschréankt, die Beobachtungen iiber die Steinmetz-
und die Versetzzeichen in einen ausgedehnteren Kontext
gestellt werden. Das romanische Systemgeriist ist vor-
derhand ein Unikum, und zum ermittelten geometri-
schen Konstruktionsprinzip des spétgotischen Tas-de-
charge findet sich bis heute erst eine einzige - iiberdies
nur fliichtig - publizierte Parallele ''. Aber selbst was die
Meistergrabmale des Mittelalters betrifft, hat, die weni-
gen erhaltenen und ohnehin bekannten, grossenteils fi-

giirlichen Stiicke ausgenommen, binnen niitzlicher Frist
erst eine bescheidene Reihe signifikanter Vergleichsbei-
spiele ausgemacht werden konnen. ' Es ist zu hoffen,
dass die vorliegende Studie zu den Grabmalen die Auf-
merksamkeit auf noch nicht beachtete Beispiele lenken
wird, so dass sich eines Tages eine aussagekréaftigere Ty-
pologie zusammenstellen 14sst.

Zur Baugeschichte der romanischen Anlage

Fiir die beiden ersten, die romanische Abtei betreffen-
den Beitrige der vorliegenden Arbeit sind die nachste-
henden jiingsten baugeschichtlichen Ergebnisse relevant,
die wir den Untersuchungen von Hans Jakob Meyer "’
entnehmen und vorausschicken méchten.

Die den Schriftquellen zufolge nicht vor etwa 1093, spi-
testens jedoch 1103, nach den neusten dendrochronolo-
gischen Messungen 1102 oder bald danach begonnenen
eigentlichen Bauarbeiten (Griindungsphase) galten nach-
weislich - wie vielerorts — zuerst der Abteikirche. Ob die
Kirche zunichst nach dem damals festgelegten Konzept
vollendet worden ist, und ob die Erbauung gegebenen-
falls etwa ein Jahrzehnt in Anspruch genommen oder
noch ldnger gedauert hat, lisst sich nicht mehr ausma-
chen. Offenbar 1125 setzte eine zweite Phase, die Haupt-
bauphase ein, die anscheinend um 1140 zu Ende gegan-
gen ist. Sie umschloss der Reihe nach den Kapitelsaal im
ostlichen Klosterfliigel und die ostseitig ausspringende
Marienkapelle, hernach Westfliigel, Siidfliigel und
Kreuzgang. Zusammen mit diesem wurde anscheinend
ein weitgehender Neubau der Klosterkirche in Angriff
genommen. Schon bald musste angesichts des steigenden
Seespiegels und zufolge gewisser Senkungen verschie-
denenorts ein erstes Mal das Niveau gehoben werden
(Zwischenbauphase, um 1150). In der zweiten Jahrhun-
derthilfte erneuerte man weite Teile der romanischen
Anlage (Umbauphase). In diesem Zusammenhang er-
folgte ein Neubau der Marienkapelle, wobei man den
Kapitelsaal ein Stiick weit nach Siiden verschob. Auch
an der Abteikirche scheinen damals gréssere Arbeiten
vorgenommen worden zu sein. Mdglicherweise entstand
eine neue Aussenmauer des siidlichen Seitenschiffs, und
wiederum musste man in fast allen Bereichen den Fuss-
boden anheben. Zur selben Zeit, unter Umstinden auch
ein bis zwei Jahrzehnte spéter, trug man ein Stiick der
einschaligen Seeufermauer ab und errichtete eine recht-
winklig zum Ufer in den See ausspringende Mole.

Umberto Eco und Borek Sipek vorgeschlagenen Systemen kann
hier angesichts der Komplexitit des Bereichs nicht erfolgen. Es sei
nur vermerkt, dass die beispielsweise seit Sedlmayrs Schrift iiber
die Kathedrale geiibten Methoden von gefahrlichen Simplifikatio-
nen bis zu Denksystemen reichen, die sich der gebauten Realitit
und den tatsichlichen Vorgingen weitgehend entziehen.

10 Du Colombier 1973, Chantiers (Erstausgabe 1953), und Aubert
1960/61, Construction.

11 SieheS. 104.

12 Vgl.S.17/18.

13 Meyer (1985), St. Johannsen, passim.
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Abb. 2: Ubersicht tiber dic Ergebnisse der Ausgrabungen im Areal der ehemaligen Benediktinerabtei Erlach (ohne Fundamente der sich nicht iiber
romanischen Grundmauern erhebenden, nach der Reformation abgetragenen spétgotischen Gebaudeteile).

1. Romanische Klosteranlage:
1.1 Mauerwerk, aufgehende Teile, iiber Tiirschwellen-Niveau hinausreichend
1.2 Mauerwerk, aufgehende Teile oder oberes Fundament, nicht bis zum Tiirschwellen-Niveau reichend
1.3 Mauerwerk, unteres oder eigentliches Fundament
1.4 Pfahlwerk, Pfihle, Pfiahle mit Bohlen oder mit Platten belegt
1.5 Rekonstruktion.
2. Spitgotische Klosteranlage (einschliesslich spitere Anbauten):
2.1 Mauerwerk, aufgehende Teile
3. Abbruch (nach 1962)
4. Umliegende Gebiude

A Lage des Werkmeister-Grabdeckels im spitgotischen Fundament der Abteikirche.

B;-B, Mole, getragen von den wiederverwendeten Pfosten des mutmasslichen Gertistturms.

B, Werkplatz wihrend der Erbauung der romanischen Anlage, unmittelbar rechts davon das einstige Seeufer.
C Lage des Dienstbiindels mit dem analysierten Tas-de-charge.
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Der Grabdeckel eines Magister operis aus St. Johannsen im
Kontext der mittelalterlichen Meistergrabmale mit Attributen

Abb. 1: Grabdeckel eines unbekannten Meisters. St.Johannsen,
Abteikirche. Um 1110/20, Kat.-Nr. 1/23.

Beim vollstandigen Neubau von Klosterkirche und Kon-
vent zu St. Johannsen um die Wende zum 15. Jahrhun-
dert' sind sowohl fiir die Fundamentstrukturen als auch
fiir das Mauerwerk zwischen den eigentlichen Werkstei-
nen der aufgehenden Teile zahlreiche Roll-, Bruch- und
Hausteine sowie Werkstiickfragmente aus den Mauern
der niedergelegten romanischen Anlage verwendet wor-
den, darunter auch Stiicke mit bauplastischem Schmuck
und solche, die eindeutig von Ausstattungsobjekten her-
stammen. 2

In den Fundamenten der Mauerziige und Pfeiler fanden
sich im Verlauf der Grabungen iiberdies Spolien von
einigem Ausmass und Gewicht. Dabei liess sich feststel-
len, dass besonders grosse Stiicke, die man gar nicht erst
zerschlagen oder hochstens entzweigebrochen hatte, na-
heliegenderweise auf dem kiirzesten Weg an den Rand
der vorgesehenen Baugruben geschafft worden waren,
um dann beim Aufmauern der neuen Fundamente in un-
mittelbarer Ndhe des Aufbewahrungsorts in eine der un-
tersten Schichten gelegt zu werden. *® Bei diesem Vorge-
hen musste man die Stiicke weder weit herumschleppen
noch weit emporheben. Eklatantes Beispiel hiefiir bilden
die michtigen Gewidndefragmente des Westportals der
romanischen Kirche, die aus den Grundmauern der spiit-
gotischen Westfront und ihrer Strebepfeiler geborgen
werden konnten.* All dies zeigt, dass bei grossen,
schweren Stiicken vom Fundort im gotischen Funda-
ment auf die urspriingliche Lage oder Stellung im roma-
nischen Bau geschlossen werden darf, was in der vorlie-
genden Studie noch von Bedeutung sein wird. *

Ebenfalls aus der Grundmauer der Westfront der spit-
gotischen Abteikirche ist 1977 in Etappe VII ein unver-
sehrter, leicht satteldachférmiger, in Muschelkalk gebil-

1 SieheS.9.

2 Einerseits entsprach dies dem allgemeinen Usus, anderseits war
man in der oft iiberschwemmten, weitab von brauchbaren Stein-
briichen und abbaubarem Geschiebe gelegenen Zihlebene, in der
man weitgehend nur den Wasserweg beniitzen konnte, in besonde-
rem Mass auf Fiillmaterial angewiesen; nicht zuletzt auch, weil
man das Niveau gehorig anheben musste. Zu den Spolien vgl. S. 15,
17.

3 Im Gegensatz zur Erbauung der romanischen Anlage mussten dies-
mal an etlichen Stellen und iiber einige Strecken Gruben ausgeho-
ben werden. Da und dort konnten noch Reste der die Grubenwin-
de stiitzenden Schalung ausgemacht werden. Siche Meyer (19853),
St. Johannsen.

4 Die Gew#ndefragmente werden im Nordfliigel des Kreuzgangs be-

wahrt. Eine gezeichnete Teilrekonstruktion des romanischen Por-

tals wird in Bilde den Stiicken beigegeben.

Vel. S. 15, 16.

v
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Abb. 2: St. Johannsen, romanischer Kreuzgang. Arkadenfragment
mit Werkmeisterbildnis als Blattmaske, wohl 2. V. 12. Jahrhundert.

deter Grabdeckel ® herausgelost worden, der am oberen
Ende links des Firstes ein Winkeleisen, rechts eine Spitz-
flache aufweist (Kat.-Nr. 1/23) (Abb. 1). Der Deckel be-
fand sich unmittelbar iiber den auf den Pfahlképfen der
Fundierung ruhenden Holzschwellen, etwa halbwegs
zwischen der Mittelschiffsachse und der des siidlichen
Strebepfeilers, und ragte, weil man ihn quer zur Flucht
hingelegt hatte, beiderseits eine gute Spanne aus der
Mauer hervor (Abb. 3).

Die Fundlage berechtigt zu der Annahme, das zugehorige
Grab habe sich im Westen des romanischen Langhauses
befunden, moglicherweise im siidlichen Seitenschiff,
wohl kaum vor der Westfront und noch weniger im
Kreuzgang. ” Die beiden Attribute weisen auf einen Ma-
gister lathomorum, lapicidarum oder cementariorum hin
(um stehende Begriffe des 12. Jahrhunderts aufzufiih-
ren), beziechungsweise auf einen Steinhauer-, Steinmetz-
oder Morteler- (auch Maurer-)Meister.® Weil auf den
frithen mittelalterlichen Werkmeistergrabplatten ledig-
lich elementare Attribute erscheinen, worauf wir noch
naher eintreten werden, und weil das Grab eines beliebi-
gen, bei der Erbauung der romanischen Abtei mitwir-
kenden Meisters wohl kaum mit einer fiir die damalige
Zeit eher bemerkenswerten Platte ausgezeichnet worden
wire, kann es sich nur um einen der planenden und lei-
tenden Meister des Werks handeln, mit anderen Worten
um einen Magister operis, einen Werkmeister °; dies um-
somehr, als sich seit dem 13. Jahrhundert nachweisen
ldsst, dass die Architekten mittelalterlicher Sakralbauten
vorwiegend in der Kirche bestattet worden sind, an der
sie zuletzt gewirkt hatten.

Man darf nicht {ibersehen, dass die Grabplatte in St. Jo-
hannsen kein Kreuz aufweist. Ob dies im 12. Jahrhundert

14

darauf hinweisen konnte, dass dieser Magister operis eine
Person weltlichen Standes gewesen ist und nicht etwa ein
der Baukunst und des Bauens kundiges Ordensmitglied,
dem man iiberdies eher im Kreuzgang einen Platz zuge-
wiesen hitte, bleibe dahingestellt.'' Damit wiirde die
grundsiitzliche Frage angeschnitten, inwieweit im Mittel-
alter, abgesehen von einigen offenkundigen Beispielen,
Geistliche oder Ordensangehdorige nicht nur als kenntnis-
reiche Bauherren, sondern auch als eigentlich planende
und leitende Architekten titig gewesen sind. '

6 Wir bedienen uns hier bewusst des Begriffs «Deckel» und behalten
den Terminus «Platte» jenen Gebilden vor, die auch oben eine ein-
zige, horizontale Ebene aufweisen. Im Sammelbegriff «Meister-
platten» oder «Meistergrabplatten», der sich kaum umgehen lasst,
sind freilich die beiden einzigen Stiicke, die in Anlehnung an die
Grundform des antiken Sarkophags dachférmig gebildet wurden,
mit eingeschlossen. Zu den Begriffen siehe u.a. Weckwerth 1957,
Tumba, passim.

7 Beziiglich Aufbau und Gestalt des Grabes kénnen nur Vermutun-
gen gedussert werden. Die geringe Breite des Deckels (0,60m)
schliesst allerdings einen Gruftverschluss aus, so dass nur ein Grab-
verschluss oder ein Tumbendeckel in Frage kommen. Gegen einen
direkten Grabverschluss spricht der in St. Johannsen in der Friih-
zeit vorherrschende Grabtypus, bei dem die Grabdeckel auf einem
aus Tuffplatten gebildeten, direkten Grabverschluss ruhten, um
sich in ihrer vollen Héhe in Form niedriger Tumben iiber dem Fuss-
boden zu erheben (siche Meyer (1985), St. Johannsen). Eine gerdu-
mige Gruft mit Sarkophag, hohem Deckel und Gruftverschluss ist
wohl des oft sehr hohen Grundwasserspiegels wegen gar nicht in
Betracht zu ziehen (Hinweis von Hans-Jakob Meyer, Bern). Aus-
serdem hiitten breite Gruftverschlussplatten beim Mangel an Mate-
rial, das fiur die Herstellung ausgedehnter Platten geeignet war,
einige Probleme mit sich gebracht. Diesen Mangel belegt iibrigens
die Tatsache, dass man fiir Grabdeckel den jeder feineren Bearbei-
tung feindlichen Muschelkalk gewidhlt hat. - Auch wenn wir fir
das Werkmeistergrab einen jederzeit sichtbaren Deckel annehmen,
s0 schliesst das ein kleines, zugeordnetes Wandepitaph, das zumin-
dest den Namen des Verstorbenen, vielleicht auch noch ein Datum
aufgewiesen hat, keineswegs aus (vgl. S. 24 und Anm. 65). - Zur
Lage des Grabes ist zu bemerken, dass sich die Stelle vermutlich nie
wird genau ermitteln lassen. Eine Bestattung im Freien an der
Westmauer der Kirche kdnnte hochstens im Siiden und in gewissen
Gegenden Frankreichs erwogen werden.

8 Siehe Anm. 9undS. 26, 27.

Wir meiden hier den unverstindlicherweise im deutschsprachigen

Raum bedenkenlos fiir das ganze Mittelalter und nicht nur fiir die

Spitgotik und bestimmte Gegenden verwendeten, meist unzutref-

fenden Begriff «Baumeister» und beniitzen, wenn es sich nachweis-

lich um einen Meister handelt, der einen Bau leitet, den Terminus

«Werkmeister», die einzige zuldssige und dem Begriff «magister

operis» entsprechende Bezeichnung, die sich tiberdies schon in

deutschen Quellen des 13. Jahrhunderts in der Form «wercmeister»
findet (Bedenke auch die entsprechenden Begriffe «maitre d’oeu-
vre» und «master of the work»). Kann die leitende Stellung nicht
nachgewiesen werden, so hat man von Steinhauermeister oder

Steinmetzmeister zu sprechen («magister lathomorum», «magister

lapicidarumy», usf.). Vgl. $.26, 27. Zu weiteren Nuancen siche

S.35. - Zum Begriff Werk siehe u.a. Mojon 1967, Ensinger,

S.30ff., zu dem meist auf unzutreffende Weise verwendeten

Begriff Hiitte oder Bauhiitte vgl. Wiemer 1958, Abteikirche, S.20.

10 Siehe Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 27. - Zu in

einem Friedhof, aber unmittelbar an einer Mauer des betreffenden
Sakralbaus befindlichen Werkmeistergrablegen, auf die Wandepi-
taphe hinweisen, siche u. a. Hasak 1927, Strassburg, S. 80. Es han-
delt sich hier um die vor einem Strebepfeiler der St. Johanniskapelle
des Strassburger Miinsters bestatteten Meister Erwin von Stein-
bach, Johannes Hiiltz und Jakob von Landshut.

11 Vgl. RDK, Bestattung, Sp. 345/46.

12 Vgl. S. 22, 23.
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Abb. 3: St. Johannsen, Blick von Westen auf die 1977 ergrabenen Grundmauern des spitgotischen Langhauses der Abteikirche. Vorn das Funda-
ment der Westmauer, daraus, rechts unten, hervortretend der unmittelbar auf den Balken iiber der Pfihlung ruhende romanische Grabdeckel eines
Magister operis. Hinten die anstelle der ehemaligen Lettnerriickwand getretene Westwand des Chores.

Wie schon dargelegt wurde, hat man die in St. Johann-
sen freigelegte Werkmeisterplatte im spéten 14. Jahrhun-
dert bedenkenlos beseitigt und zu Baumaterial degra-
diert, wenngleich der Name des Bestatteten vermutlich
schriftlich iiberliefert war, unter Umstidnden auch auf ei-
nem kleinen Epitaph. ' Ein solches Vorgehen bedeutet
jedoch nicht, dass man der letzten Ruhestiitte eines Ar-
chitekten keine Achtung entgegengebracht hiitte. Bewei-
send hiefiir ist, dass man mit einem reich geschmiickten,
in der Tradition antiker Sarkophage stehenden, diesmal
ausgeprigt dachformigen Deckel, der mutmasslich vom
Stiftergrab herrithrt ', ebenso verfahren ist, ja selbst mit
kiinstlerisch herausragenden, figiirlichen Grabplatten
des frithen 13. Jahrhunderts, die nur Abten zugeordnet
werden kénnen. *° Der besagte, auf den beiden Schrigen
und an den Stirnseiten mit Flechtwerk und knappem fi-
giirlichem Schmuck versehene, wohl um 1100 in Payerne
gemeisselte Sarkophagdeckel aus Muschelkalk ist in
mehrere Stiicke zerschlagen worden, die man in grosser
Tiefe im Umbkreis des einstigen romanischen Kreuzaltars
in die spatgotischen Pfeilerfundamente und Verspann-
mauern eingebettet hat. '¢

Was die genauere Datierung der Werkmeisterplatte be-
trifft, hat man folgende Uberlegungen anzustellen. Un-

bestreitbar ist die Zugehorigkeit zur romanischen Bau-
substanz. Die Grundform, will heissen die auffallend ge-
ringe Neigung der Dachflichen, kann hochstens noch
der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts zugewiesen wer-
den. Anschliessend finden sich immer mehr nur noch ei-
gentliche Platten. Halt man am Sarkophagtypus fest, so
erscheinen - mit der Zeit in Angleichung an die aufkom-
mende gotische Dachform - fast durchwegs ausgespro-

13 Vgl. S.24 und Anm. 65.

14 Zu allem Niheren siehe unten und Anm. 16.

15 Siehe Mojon 1980, St. Johannsen, S. 130, namentlich aber Send-
ner-Rieger (1980), Abtgrabmal, und Sendner-Rieger 1981, Abt-
grabmal, passim.

16 Samtliche Stiicke konnten im Verlauf verschiedener Etappen ge-
borgen und hernach zusammengefiigt werden. Der Deckel findet
sich heute im Lapidarium zu St. Johannsen, und zwar im Entree
gleich zur Linken. Er hat sich anscheinend nicht von Anbeginn in
unmittelbarer Ndhe des Kreuzaltars befunden (vgl. Meyer (1985),
St. Johannsen). Fiir die Zugehorigkeit zum Stiftergrab spricht fol-
gendes. Das Stiick findet hinsichtlich des Dekors weitherum nichts
Ebenbiirtiges. Es ist ferner aufgrund seiner frappanten Nihe zu ei-
nem Querhauskapitell in Payerne auf dem dortigen Werkplatz in
Auftrag gegeben worden, und zwar aus stilistischen Griinden um
1100. Wer anders als der Stifter, der bis zu seinem Tod im Jahre
1103 Bischof zu Lausanne war, hitte im Augenblick, wie man in
St. Johannsen anscheinend noch mit lauter Fundierungsarbeiten
beschéftigt war, einen solchen Auftrag erteilen konnen? Zur Datie-
rung vgl. Maurer-Kuhn 1971, Kapitellplastik, S. 31-34.
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Abb. 4: Grabdeckel eines unbekannten Meisters. Laleu, Prioratskirche. Mitte 12. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/10.

chen steile Flichen. ' Am nichsten kommt dem Deckel
in St. Johannsen ein solcher aus Payerne, jedenfalls
wenn man die engere Kunstlandschaft nicht verlésst.
Das Stiick aus Payerne scheint noch aus dem 10. Jahr-
hundert zu stammen. '®

Geht man von der Baugeschichte der romanischen Abtei
aus, so hat man sich vorweg an den terminus post quem
um 1100 und an den terminus ante quem 1145/50 zu hal-
ten. ' Eine prézisere Datierung konnte das Baugesche-
hen moglicherweise insofern liefern, als der Griindungs-
bau der Kirche vor etwa 1120 kaum bis zur Westfront ge-
reicht hat, und sich die Grablege demzufolge vor diesem
Zeitpunkt schwerlich in unmittelbarer Nidhe des Fundor-
tes hitte befinden konnen, der seinerseits Schliisse hin-
sichtlich der Lage des Grabes erlaubt. Einerseits liegt
aber die frithe Baugeschichte der wohl in zwei Haupt-
phasen konzipierten romanischen Abteikirche in man-
cher Hinsicht im Dunkeln, anderseits hitte die Distanz
zwischen Grab und spitgotischer Baugrube nur etwa
acht Meter betragen, falls der Werkmeister etwa im We-
sten des anscheinend nie vollendeten Griindungsbaus be-
stattet worden wire.

Anzunehmen, der erste Magister operis sei kaum kurz
nach Baubeginn verstorben, kdme einer Hypothese auf-
grund falschen statistischen Denkens gleich, umsomehr,
als ein baldiges Ableben des Meisters die Ménche unse-
res Erachtens nicht davon abgehalten hitte, ihn ebenso
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wiirdig zu begraben. So bleibt denn hinsichtlich der Da-
tierung nur die Formensprache des Deckels und auch da
nur die allgemeine Grundform. Muschelkalk ldsst sich
namlich schwer bearbeiten und die Attribute sind in der
Folge so klobig ausgefallen, dass sie sich jeder schirfe-
ren Datierung entziehen.

Aufgrund der charakterisierten Grundform, die eher
frithromanisch anmutet, und weil auch fiir das mutmass-
liche Stiftergrab Muschelkalk verwendet worden ist,
wire eine Datierung in die beiden ersten Jahrzehnte des
12. Jahrhunderts angebracht.?® Da jedoch die zuvor
skizzierten baugeschichtlichen Aspekte ungeachtet aller
Unsicherheiten nicht génzlich ausgeklammert werden

- dirfen, hat man wohl das dritte Jahrzehnt auch noch in

Betracht zu ziehen. Die Datierung miisste demnach lau-
ten: um 1110/20. Von der Schwierigkeit, die beiden Att-
ribute trotz der sich wandelnden Form der Werkzeuge
zeitlich einzuordnen, sei spiter die Rede.

17 Vom 8. Jahrhundert bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts erscheinen
etwa zu gleichen Teilen Deckel mit flachen und solche mit steilen
Dachflachen. Irgendwelche Zusammenstellungen fehlen, was den
Uberblick erschwert.

18 Siehe Schmid 1962, Payerne, S. 248 und Abb. 10.

19 Siehe S. 11 und Meyer (1985), St. Johannsen.

20 Es wiirde sich somit um die Grablege des wohl ersten Werkmeisters
von St. Johannsen handeln.



Beim Abtragen der viele Spolien bergenden nachrefor-
matorischen Mauer iiber den spitgotischen Arkaden des
westlichen Kreuzgangfliigels*' sind Fragmente des ro-
manischen Kreuzgangs zum Vorschein gekommen, unter
anderem zwei beachtenswerte Werkstiicke mit Blattmas-
ken, das erste mit dem Rest einer kleinen Blendarkade
und den Lettern «...ICITEROS».?*> Das zweite
Stiick 2* (Abb. 2) zeigt im Blattwerk das Antlitz eines
Bartigen mit einer Kappe, wie sie in der Regel von Werk-
leuten getragen wurde und damit Werkmeisterbildnissen
vorbehalten ist. ** Im Gegensatz zu gewissen Architek-
turformen des Kreuzgangs, die denen des Kreuzgangs
von St. Alban zu Basel (nach 1083) ausgesprochen nahe
stehen ?*, ist die genannte, qualitdtvolle Bauplastik stili-
stisch so fortgeschritten, dass sie einer spiten Bauphase
der romanischen Abtei zugewiesen werden muss. Eine
Identitit zwischen dem einst unter der Werkmeisterplatte
Bestatteten und dem im Bildnis Dargestellten kdnnte
deshalb nur angenommen werden, wenn man zum
Schluss kidme, der Grabdeckel sei erheblich spiter anzu-
setzen.

Bei der Werkmeisterplatte von St. Johannsen handelt es
sich augenblicklich um die anscheinend éalteste erhaltene
des Mittelalters und die einzige der Romanik, die in der
Literatur als solche definiert wird. Das viel reichere,
deutlicher einem Sarkophagdeckel nachgebildete, ver-
mutlich etwas jiingere Stiick aus Laleu, heute im Musée
d’Orbigny in La Rochelle bewahrt (Kat.-Nr. I/10, Abb.
4), ist unseres Wissens von der eigentlichen wissenschaft-
lichen Literatur stets iibersehen und anderswo vollig
falsch interpretiert worden. Erst die Wende zum 13.
Jahrhundert bringt mit der Platte im Basler Miinster ein
weiteres Beispiel (Kat.-Nr. 1/3, Abb. 5), worauf die nun
eindeutig gotische, aus der Mitte des 13. Jahrhunderts
stammende Werkmeisterplatte aus ‘Atlith zu nennen ist
(Kat.-Nr. I/1, Abb. 6), gefolgt von dem wohl bekannte-
sten und bedeutendsten Stiick der fritheren Reihe, der
Platte des 1263 verstorbenen Architekten Hugues Liber-
gier in der Kathedrale zu Reims (Kat.-Nr. 1/19, Abb. 7).
Nicht mehr erhalten ist die aufgrund des in bezug auf
Formgebung und Inschrift herausragenden Epitaphs be-
stimmt existente, um 1200 entstandene Grabplatte von
Meister Buscheto, dem ersten Architekten des romani-
schen Domes zu Pisa, sowie die seines unmittelbaren
Nachfolgers Rainaldo. 2¢

Noch gilt in der Literatur die Grabplatte des ersten
Werkmeisters der Abteikirche Saint-Nicaise zu Reims,
die auf einen Schlag eindriicklich Rang und Wiirde eines
filhrenden Architekten der klassischen Gotik in einem
Bildwerk spiegelt, als die ilteste des Mittelalters. Das
Stiick im Basler Miinster ist zwar vom Autor des in Ar-
beit befindlichen Inventarbandes?’ bereits erforscht,
aber nur beildufig und ohne Abbildung publiziert wor-
den. Auf die Fehlinterpretationen des Deckels aus Laleu
haben wir soeben hingewiesen, die Platte aus ‘Atlith
wurde lediglich in nicht ohne weiteres zugénglichen
Schriften tangiert. Damit er6ffnen die vier Monumente,

Abb. 5: Grabplatte eines oder mehrerer unbekannter Meister. Basel,
Miinster. Um 1200, Kat.-Nr. 1/3.

21 Die 1980 in Zusammenhang mit der Renovation der Arkaden und
der neuen Nutzung des Westfliigels abgetragene Mauer enthielt na-
mentlich auch viele Masswerkfragmente (vgl. S. 109/110).

22 Fund Nr. 862, Lapidarium St. Johannsen, Abt. Romanik. - Zur
Inschrift siehe CIMAH, Bd. 3.

23 Fund Nr. 861, Lapidarium St. Johannsen, Abt. Romanik.

24 Vgl. Gerstenberg 1966, Baumeisterbildnisse, passim.

25 Zum St. Alban-Kloster in Basel, einer Griindung des Burkhard von
Fenis, seit 1072 Bischof von Basel, iiberdies Bruder des Cuno von
Fenis, des Stifters der Abtei St. Johannsen, und Cofundator von
St. Johannsen, siehe u.a. Reinhardt 1975, St. Alban-Tal, S. 3, 12,
sowie die dort aufgefiihrte Literatur.

26 Siehe u. a. Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinstlergrabmiler, S. 38-40,
und vgl. Kat.-Nr. [/18 und S. 21, Anm. 48.

27 Francois Maurer-Kuhn, Basel, Inventarband der Kdm.
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Abb. 6: Grabplatte eines unbekannten Meisters. ‘Atlith (Chastel Pélerin), Friedhof. Mitte 13. Jahrhundert, Kat.-Nr. I/1.

die dem in der Reimser Kathedrale vorausgehen, hin-
sichtlich des 12. und der ersten Hilfte des 13. Jahrhun-
derts eine nicht unbedeutende neue Perspektive.

Ein hoher Stellenwert kommt namentlich dem Fund von
St. Johannsen und dem Deckel in La Rochelle zu. Gleich-
zeitig wird jedoch klar, dass die wenigen frithen Beispicle
nicht gesondert analysiert und auf ihre Bedeutung hin
untersucht werden kénnen, sondern dass sie im Kontext
samtlicher im Augenblick bekannter Werkmeisterplatten
des Mittelalters zu betrachten sind. Die Anzahl der er-
haltenen, erkannten und publizierten Stiicke mit Attri-
buten in Gestalt von Geréten und Erzeugnissen planeri-
schen Schaffens ist recht gering.?® Es handelt sich um
insgesamt 15 Objekte. Addiert man die nicht erkannten
oder falsch Gedeuteten - man erfasst sie meist nur dank
eines Fingerzeigs in abgelegenen Publikationen -, so
sind es 19. Im Rahmen der vorliegenden Studie konnten
noch 5 weitere beigebracht werden. Hinzu kommt ferner
ein Monument, das nur ein Stich mit zugehérigem Kom-
mentar vermittelt (Kat.-Nr. 1/16). Wenn man die drei
erhaltenen Wandepitaphe einbezieht, die vermutlich an
Stelle verschwundener, schmuckloser Platten Attribute
aufweisen, so zihlt man 28 Beispiele. °

Leider ist es nicht méglich gewesen, auch nur ausgewiihlte
Landschaften systematisch abzusuchen. Die eine und
andere «Entdeckung» beruht einzig auf dem Zufall oder
auf dem zuvorkommenden Hinweis eines Kollegen. *°
Gerade frithe oder schlichte Beispiele, die nur Attribute
tragen, springen, namentlich wenn sie noch schadhaft
sind, meist nur dem ins Auge, der gezielt danach forscht.
In Ermangelung eines Wappens oder einer Inschrift sind
sie iiberdies von jenen Historikern oder interessierten
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Laien iibersechen oder iibergangen worden, die im 19.
Jahrhundert oder noch frither mit Fleiss nach heraldi-
schen Zeichen oder Grabinschriften Ausschau gehalten
haben. Die Kunsthistoriker haben seit eh und je fast aus-
schliesslich Grabmale mit Figuren oder reicher Orna-
mentik in ihre Betrachtungen eingeschlossen. So tragen
denn unsere Untersuchungen ausgesprochen provisori-
schen Charakter.

Eingangs gilt es abzuschitzen, wie gross im Mittelalter
die Zahl der Grabstiitten von Meistern des Steinwerks
gewesen sein mag, deren Deckel, Platten oder Wandepi-
taphe Attribute getragen haben. Die Beispiele aus St. Jo-
hannsen und Laleu, bedingt auch das Stiick aus Basel,

28 Naheliegenderweise beschrinken wir uns auf die fiir den Berufs-
stand der Meister und Werkmeister signifikanten Attribute, das
heisst auf Werkzeuge, Instrumente, Zeichentriger, Planzeichnun-
gen und Baumodelle (vgl. S. 28 ff.). Alles, was die Meistergrabmale
mit anderen Grabdenkmalen gemeinsam haben kénnen, beispiels-
weise Figur und diverse Kreuztypen, ist somit ausgeschlossen oder
nur am Rand vermerkt worden.

29 Zusammen mit den Objekten, die nur Meistermarken aufweisen,
sind es 32 Beispiele. Einschliesslich der nur schriftlich iiberlieferten
Platten oder Epitaphe (siche S. 19/20) kénnen 38 Denkmale nach-
gewiesen werden, ndmlich 31 Grabplatten und 7 Epitaphe. Einigen
Zuschreibungen an Werkmeister konnen wir nicht folgen (siche Ka-
talog, S. 49). - Nicht in unsere Reihe und damit in den Katalog auf-
genommen und hochstens im Ausklang tangiert worden sind alle
Denkmale, die, wenn auch nicht von der Grundhaltung her so doch
stilistisch, bereits der Renaissance angehéren, also zum Beispiel das
in Steyr (Oberdsterreich) befindliche Epitaph des Wolfgang Denk
(vgl. 5. 34 und Anm. 108).

30 Auf einige Beispiele sind wir gestossen, weil in der Literatur biswei-
len auf Grabplatten mit «Zeichen» hingewiesen wird, ohne dass die
betreffenden Autoren irgendwelche Deutung vornehmen wiirden.



Abb. 7: Grabplatte des Hugues Libergier. Reims, St-Nicaise. 1263,
Kat.-Nr. I/19.

zeigen zundchst, dass dergestalte Meistergrabmale nicht
erst in der Gotik aufgetreten sind, sondern zumindest
schon in der Romanik gebrduchlich waren. Hiebei wird
man sich fragen, ob nicht in Landschaften, in denen der
Steinbau durch alle Jahrhunderte hindurch gepflegt
worden ist, eine Kontinuitit bestanden hat, und zwar in
dem Sinn, dass die Gepflogenheit der rémischen Antike,
Grabmale von Architekten oder Bauunternehmern mit
Attributen zu versehen, gar keinen Unterbruch erfahren
hat. 3!

Wie ist es um die Haufigkeit in den einzelnen Zeitriu-
men bestellt? Die erhaltenen Beispiele nehmen Mitte des
14. Jahrhunderts zu und erreichen im 14. Jahrhundert
eine gleichbleibende Dichte. Zihlt man jedoch die fiir
den Zeitraum zwischen 1260 und 1320 nachweisbaren
Deperdita hinzu, so erkennt man, dass die Grabplatte

Abb. 8: Grabplatte des Eudes de Montreuil (Ausschnitt nach A. The-
vet). Paris, Franziskanerkirche. 1287, Kat.-Nr. [/16.

des Hugues Libergier keineswegs einen Einzelfall bedeu-
tet, sondern dass so gestaltete oder doch dhnlich gebildete
Platten zumindest bei herausragenden Meistern die Re-
gel waren. Es sei hier an die Grablege des Pierre de Mon-
treuil aus dem Jahre 1267 in der Chapelle de la Vierge zu
Saint-Germain-des-Prés in Paris erinnert, welche die viel
zitierte und diskutierte Charakterisierung «vivens doctor
lathomorum» aufgewiesen hat *2, sowie an die 1287 oder

31 Es gilt freilich, eine weite Briicke zu schlagen von den anscheinend
aus dem 4. Jahrhundert stammenden, jiingsten Beispielen der R6-
merzeit (vgl. S. 41) bis zur Romanik. Wenn man jedoch bedenkt, in
welchem Mass rémische Bautradition bis in die Karolingerzeit und
dariiber hinaus fortgelebt hat, so darf man Monumente mit Attri-
buten aus dem genannten Zeitraum keinenfalls von vornherein aus-
schliessen.

32 vgl. S. 21.
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bald danach in der Kathedrale Notre-Dame zu Clérmont-
Ferrand fiir Jean des Champs erstellte Grabplatte *?, an
die 1287 entstandene, mit Sicherheit figiirliche Platte des
bei den Franziskanern in Paris bestatteten Eudes de
Montreuil, die wir in den Katalog aufgenommen haben
(Kat.-Nr. 1/16, Abb. 8), an das gewiss einer Platte zuzu-

ordnende Epitaph von Meister Guillaume («+ GVILL-

[ELIM[VS] IACET : HIC [:{] PETRARV[M]
SVMMYVS [ IN : ARTI[E]/....») im Chor von Saint-
Etienne zu Caen**, und an die Grablege von Robert de
Coucy im Kloster Saint-Denis zu Reims «Cy. gist.Robert
de Coucy. maistre. de. Nostre. Dame. et. de. Saint. Ni-
caise. qui. trespassa.lan. MCCCXI.»)*’.

Lasst sich aus dem allem schliessen, dass zwar neuer-
dings auch in der Romanik Beispiele nachgewiesen wer-
den konnen, der Brauch aber im 12. und im fritheren 13.
Jahrhundert noch wenig verbreitet war? Bestimmt nicht.
Man kann, wenn man bei dem mit Ausnahme des Wehr-
baus dominierenden Sakralbau verweilt, zunichst davon
ausgehen, dass zumindest jeder leitende Meister in der
Kirche, an der er zuletzt gewirkt hat, seine, wenn viel-
leicht auch schlichte Grablege gefunden hat. Dabei hat
es Meister gegeben, die der Erbauung einer einzigen Kir-
che vorgestanden haben, solche, die mehrere, wohl klei-
nere Bauten errichtet >, andere wiederum, die Abschnitte
von mehreren Kirchen geleitet haben oder, dies bei
Grossbauten, nur ein Teilstiick eines Einzelwerks. Diese
Varianten mogen sich gegenseitig einigermassen aufhe-
ben, so dass man fiiglich von der Annahme ausgehen
kann, im Durchschnitt entfalle auf jede mittelalterliche
Kirche ein Grabmal eines Architekten. Zum néchsten
gilt es - wiederum schitzungsweise — auszumachen, ob
die Bautitigkeit im Bereich des Sakralen in der fritheren
Gotik im Vergleich zur reiferen und spiten Romanik er-
heblich zugenommen hat. Wenngleich die Romanik etli-
che, nicht zu unterschitzende Intensivierungen der Bau-
tatigkeit erfahren hat, so kommt es doch im Verlauf des
13. Jahrhunderts zu einer kaum dagewesenen Steige-
rung, namentlich in den Bischofssitzen, ferner iiberall,
wo sich die Bettelorden ansiedeln. Gleichzeitig zerstort
man jedoch laufend romanische Bausubstanz und damit
auch schon romanische Grabmale. Wenn man ausser-
dem beriicksichtigt, dass man im Lauf der Jahrhunderte
die sowohl schadhafteren als auch schlichteren und in
Ermangelung von Inschriften, Wappen und Figuren we-
nig attraktiven Werkmeistergrabmale der Romanik bei-
spielsweise bei Umbauten wegen neuen Bestattungen
oder bei der Erneuerung von Fussbdden bestimmt acht-
loser beiseite geschafft hat als «lesbare» Objekte aus der
Gotik, so steht fest, dass die geringe Zahl erhaltener Ex-
empel aus der Romanik keinenfalls den Schluss zulisst,
die vorgotische Zeit habe das Grabdenkmal mit Attribu-
ten nur ausnahmsweise gekannt.

Die hier geiibte Denkweise kann sich nur auf wenige si-
chere Faktoren stiitzen, teils weil etliche Grundlagen
fehlen, teils weil die vorhandenen nie exakt erarbeitet
und interpretiert worden sind. *’ Dennoch scheint sie uns
recht zwingend zu sein.
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Die Meistergrabplatten und -epitaphe des Mittelalters
leisten zunichst einen nicht unwesentlichen Beitrag zur
allgemeinen Grabmalkunst, sei es hinsichtlich der For-
mensprache, des Auftauchens von Bildnis und Schrift
oder der Aussage der Symbole, beziehungsweise der At-
tribute. Ferner fiihren sie zu einigen Antworten auf Fra-
gen nach Stellung oder Rang der Meister sowie nach de-
ren Aufgaben- und Wirkungsbereich. Dariiber hinaus
unterrichten sie tiber die im Rahmen des Steinhandwerks
und der Planung gebriduchlichen Werkzeuge und Instru-
mente im Sinn einer Bildquelle,

33 Aubert (1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 27) erwihnt irr-
tiimlicherweise das Jahr 1280, Das Grab muss in der Halle des
Nordportals gelegen haben. Die im spiten 15. Jahrhundert in An-
lehnung an die Inschrift auf der Platte in ein Epitaph gemeisselten
Worte lauten: «Memoria sit quod Magister Johannes de Campis in-
cepit hanc Ecclesiam anno Domini millesimo ducentesimo quadra-
gesimo octavo, qui jacet cum uxore sua et libri eorum in tumulo in-
ciso ante valvas Beatae Mariae Gratiae. .. .» (du Ranquet 1912, Ar-
chitectes, S. 71).

34 Siche Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 27, ferner
BM 31, 1865, S. 643 (hier die einzige vollstiandige und prazise Wie-
dergabe der Inschrift).

35 Siehe Deneux 1926, Saint-Nicaise, S. 117, ferner Bideault / Lautier
1977, Saint-Nicaise, S. 297 und Anm. 19. - Hinzuzufiigen wire
noch das einst in der Abteikirche zu Marmoutiers (Gmd. Sainte-
Radegonde, Indre-et-Loire) befindliche Epitaph des am 2. Januar
1293 verstorbenen Meisters Etienne, «magister fabrice hujus eccle-
sie» (Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 15). Meister
Etienne ist vermutlich identisch mit dem 1297 genannten, anschei-
nend dem Chorbau der Kathedrale zu Tours vorstehenden Meister
Etienne de Mortagne (siche Ranjard 1949, Marmoutier, S. 248,
249, und vgl. CA 106, 1949, S, 35, 36). — Nicht aufs Jahr genau da-
tieren ldsst sich das freilich spitere, vermutlich 1344, 1345 oder
1346 entstandene, vielleicht in der Nihe einer Grabplatte befindli-
che, vor der Revolution im nordlichen Seitenschiff von Notre-
Dame zu Paris gegeniiber der Porte Rouge sichtbare, von einem
Wandepitaph begleitete Bildnis des Architekten und Bildhauers
Jean Ravy, dem im wesentlichen ein Teil der ¢stlichen Kapellen des
Chorumgangs der Kathedrale und der Grossteil des ostlich des
Querhauses gelegenen Strebewerks sowie aufgrund einer erhalte-
nen Inschrift ein Teil der Chorschrankenreliefs von Notre-Dame
zugeschrieben werden konnen. Siehe hiezu de Mély 1920/21, Mai-
tres d’oeuvre, Tome XI, Janvier-Juin 1920 (Paris 1920), S. 309/310,
Aubert 1908, Architectes, S. 429, und Jalabert 1940, Notre-Dame,
S. 9, 55, 56, 101, 102 und 114.

36 Das gleichzeitige Betreuen mehrerer Werke, meist eines Haupt-

" werks, dem der Meister den grossten Teil seiner Zeit widmete, und
mehrerer kleinerer Bauplétze, die er nur in regelmissigen Abstin-
den aufsuchte, sowie das recht hiufige, aber nur kurze Aufsuchen
von Baustellen zuhanden von Expertisen scheinen erst im Verlauf
des spiteren 14. Jahrhunderts allenthalben iiblich geworden zu
sein; im 15. Jahrhundert bilden sie dann die Regel. Vereinzelte Ex-
pertentétigkeit ist allerdings schon fiir das frithe 13. Jahrhundert
belegt (Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 116), und
auch hierin werden die herausragenden Architekten den weniger
gefragten vorausgegangen sein.

37 Arbeiten, in denen die Bauintensitit im Verlauf des Mittelalters
nicht nur andeutungsweise behandelt wird, sondern in denen
brauchbare Statistiken vorgelegt werden, existieren nicht. Viel-
leicht haben die zahlreichen, in den letzten Dezennien bei Kirchen-
grabungen zum Vorschein gekommenen Vorgingerbauten, die un-
sere Vorstellung von der Bauintensitiit im Rahmen des mittelalterli-
chen Sakralbaus gehérig verdndert haben, jedermann davon abge-
halten, irgendwelche statistische Uberlegungen anzustellen.



Die Meinungen iiber den Rang, den die Architekten im
Mittelalter eingenommen haben, sind, jedenfalls was die
Zeit vor der Mitte des 13. Jahrhunderts betrifft, immer
noch kontrovers. Klar sind die Verhiltnisse im Spatmit-
telalter, namentlich seit Beginn der Spétgotik, zum einen
weil die Schriftquellen recht eingehend berichten, zum
andern weil die nun stirker nivellierte Gesellschaft
durchschaubarer ist. Uberdies begegnet man kaum noch
Werkmeistern, die an eine Ordensgemeinschaft gebun-
den sind. Zur Bliitezeit der Spitgotik und jenseits der
Alpen seit Beginn der Renaissance weiss man vor allem
aufgrund zahlreicher Vertrdge, Briefwechsel zwischen
Bauherrschaften und Architekten sowie Rechnungsbii-
chern und dergleichen bis in zahlreiche Einzelheiten Be-
scheid. *® Die Grabplatten und Epitaphe des spiteren 14.
und des 15. Jahrhunderts bestétigen eigentlich nur, was
ohnehin bekannt ist: der feste Platz erfolgreicher und
begehrter Meister im Gefiige des Biirgertums, im Bereich
der Ziinfte und dem anderer Verbindungen *°, ihre nicht
zu unterschitzende Stellung im Umkreis der Hofe;
Werkmeister, denen etliche Rechte und Befugnisse zu-
kommen, die meist im Besitz eines eigenen, ansehnlichen
Hauses sind, iiber ein biirgerliches Wappen verfiigen,
und denen es offen steht, als Ratsmitglied die Geschicke
einer Stadt mitzubestimmen. Aus diesem Grund werde
hier nur das Hochmittelalter ins Auge gefasst.

Doch auch was den Zeitraum zwischen dem ersten Vier-
tel des 13. Jahrhunderts und dem frithen 14. Jahrhun-
dert betrifft, will heissen den Rayonnant und die unmit-
telbar folgenden Jahrzehnte, konnen eigentlich kaum
Zweifel aufkommen, insofern die Meister herausragten
und ihnen die Bauweise einer grosseren oder gar ver-
schiedener Kunstlandschaften vertraut war. Zwar blei-
ben sie aus der Sicht jener, die sich den «artes liberales»
zugewandt, lediglich Angehorige ciner «ars mechanica»,
auch beschweren sich Vertreter der Jurisprudenz iiber
den Magistertitel, den sie sich zugelegt haben und drin-
gen auf Unterscheidung *°, ferner fallt hie und da die Be-
merkung, die Werkmeister wiirden nicht mehr selber
Hand anlegen und nur noch Befehle erteilen, wobei sie
doch einfache Handwerker wiren. *' Allein man kann
sich des Eindrucks nicht erwehren, es handle sich bis-
weilen eher um Missgunst und um Sticheleien angesichts
einer unab#nderlichen Tatsache: des Rangs und der
Wiirde von Meistern, die fiir das Gelingen der stolzesten
Leistungen der stddtischen Gemeinwesen oder die Er-
bauung immenser Abteien die volle Verantwortung tra-
gen. *? Solchen Bemerkungen stehen ndmlich Fakten ge-
geniiber, die sich nicht abstreiten lassen. Sie werden frei-
lich vielerorts aufgefithrt, so dass wir uns mit einigen
knappen Hinweisen begniigen kénnen.

Man entsinne sich der zahlreichen, mitunter weithin
sichtbaren Bauinschriften mit Namensnennung sowie
anderer, rithmender Inskriptionen, der lobenden, iiber
die nicht allzuviel besagenden Epitheta ornantia hinaus-
gehenden Worte in Berichten*?, der Darstellungen in
Miniaturen, die einen Bauherrn - oft den K&nig - in un-

mittelbarem Gesprich mit seinem Werkmeister zeigen,
derer in Labyrinthen und auf Grabplatten, des Ausbaus
der Hofbaudmter und jener, die sie innehatten **, der da-
mit verbundenen Privilegien eines koniglichen «familia-
ris» und der Vergabe von Roben «quales familiaris mili-
tes regis percipiunt», des gelegentlichen Auftauchens
von Adelspriadikaten - in Frankreich sind im 12. und 13.
Jahrhundert auch Architekten nachzuweisen, die aus
adeligen Familien stammen, vorweg Wehrbauspeziali-
sten - und schliesslich der teils ansehnlichen Gehilter,
vorweg auch in Zusammenhang mit Expertisen, sowie
der gelegentlichen Steuerfreiheit **. Wir folgen somit, je-
denfalls was den genannten Zeitabschnitt und die bedeu-
tenderen Bauplitze betrifft *¢, der Formulierung von Du
Colombier, «I’humble condition de I’architecte au Moy-
en-Age, il en faut rabattre; de son anonymat, encore
plus» 7.

Wie steht es zur Zeit der reiferen Romanik, in der Frith-
gotik und an der Schwelle des Rayonnant, will heissen
im spiten 11., im 12. und im friithen 13. Jahrhundert?
Eigentlich miissten die Verhiltnisse in Italien - man ent-
sinne sich etwa der bereits erwihnten ausfiithrlichen und
rithmenden Inschrift auf dem Grabmal des Buscheto zu
Pisa*® - schon einige Bedenken zerstreuen, doch darf
man in vielen Fillen nicht unbesehen Riickschliisse auf
den Norden ziehen.

Einiges spricht fiir Ansehen und Rang, anderes anschei-
nend eher dagegen. Die Unklarheiten beruhen zunéichst
darauf, dass zwar etliche Studien das Problem tangie-
ren, dass aber gezielte, systematische Untersuchungen,
die sich nicht nur auf die lingst bekannten, bald so und

38 Wesentliche Einblicke gew#hren tiberdies die diversen Steinmetz-
ordnungen, Zunftordnungen und dhnliches mehr.

39 Siehe u. a. Mojon 1967, Ensinger, S. 35, 36.

40 Siehe Du Colombier 1973, Chantiers, S. 65.

41 Siehe Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 29, und
Warnke 1976, Bau, S. 137 und Anm. 217.

42 Vgl. S, 22, 23.

43 Siehe u. a. Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S.
26 ff., Du Colombier 1973, Chantiers, S. 64 ff., und Warnke 1976,
Bau, S. 131 und Anm. 200.

44 Siehe Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 83 ff., und
Warnke 1976, Bau, S. 134, 135, 140-143. Vgl. Claussen 1978,
Goldschmiede, S. 56.

45 Siehe Warnke 1976, Bau, S. 140-144, Aubert 1960/61, Construc-
tion, BM 119, 1961, S. 23, Anm. 4 und S. 116-120, und du Ranquet
1912, Architectes, S. 78, 79.

46 Vgl. S. 42,

47 Siehe Du Colombier 1973, Chantiers, S. 103.

48 Das fiir Buschetos Nachfolger, Rainaldo, geschaffene Epitaph, das
sich ebenfalls an der Westfassade des Pisaner Domes findet, ent-
halt zwar auch rithmende Worte, ist aber viel kiirzer gefasst (siehe
Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinstlergrabmaler, S. 39, 40). - Nach
Kern (Kern 1982, Labyrinthe, S. 320) kann die am Fuss eines Pfei-
lers der westlichen Vorhalle des Domes S. Martino zu Lucca be-
findliche Inschrift «SEPULTURA ROLANDI DE BRACULU»
keinenfalls mit dem weiter oben angebrachten, von einer auf Dai-
dalos hinweisenden Schrift begleiteten Labyrinth in Zusammen-
hang gebracht, und somit auch nicht auf ein Architektengrabmal
geschlossen werden (Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinstlergrabmailer,
S. 40).
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bald anders ausgelegten Grundlagen stiitzen, immer
noch ausstehen. ** Ferner ermangelt die vorliegende Li-
teratur stets einer gleichzeitigen deutlichen Darstellung
der relativen Gesellschaftsstruktur und der vor diesem
Hintergrund méglichen Formen von Selbstverstindnis,
Rang, Wiirde, und Ansehen, Begriffe, die man tiberdies
nach Moglichkeit definieren und auseinanderhalten soll-
te.*® Endlich wird auch in diesem Zeitraum trotz eines
einleuchtenden Hinweises von Du Colombier kaum je
unterschieden zwischen Bauvorhaben mit geringen An-
spriichen und solchen, die nur von erfahrenen, kenntnis-
reichen, begabten und deshalb umworbenen Meistern
bewdltigt werden konnten. ! Das Versdumte kann hier
nicht nachgeholt werden, doch lassen sich wenigstens
einige wesentliche Blickpunkte deutlicher aufzeigen.
Abgesehen von der erwidhnten Gesellschaftsstruktur
wird man nie zum Ziel kommen, ohne vorgiangig die ver-
schiedenen mdéglichen Architektentypen auseinanderzu-
halten, was wiederum voraussetzt, dass man festhilt, wo
man im Mittelalter von Fall zu Fall die Grenze zwischen
Bauherr und Architekt ziehen will. Hiebei muss man
sich dessen bewusst sein, dass diese Grenze je nach
Schwierigkeitsgrad eines Baus und Komplexitit hinsicht-
lich der Formen mehr da oder dort liegen konnte. Die
nie getilgte Streitfrage némlich, ob hochgestellte geistli-
che Bauherren oder beispielsweise Herrscher mitunter
Funktionen von Architekten innegehabt oder gar einen
leitenden Werkmeister ersetzt haben — sie beruht weitge-
hend auf den unscharfen Berufsbezeichnungen und auf
Textstellen, die lediglich des Eifers und der bemerkens-
werten Kenntnisse von Bauherrn gedenken - kann nur
geldst werden, wenn man iiber eben die genannte Grenze
ins klare kommt. Wir halten dafiir, dass, schlichtere
Bauwerke, bei denen einige geiibte Handwerker mit den
meisten Problemen zurechtgekommen sind, ausgenom-
men, nur in seltenen Fillen ein Bauherr den geschulten,
leitenden Werkmeister ersetzen konnte. Nachweisbare
ordentliche Kenntnisse im Bauwesen, selbst zu Papier
gebrachte schriftliche oder skizzenhafte Forderungen
hinsichtlich Bautypus, Raumdisposition, Bauschmuck,
Baumaterialien und so fort sowie das dauernde, auf-
merksame Begleiten eines Werks machen nidmlich aus ei-
nem Bauherrn noch keinen Magister operis und diesen
unter keinen Umsténden iiberfliissig. Vielmehr erhéhen
weitreichende Forderungen eines engagierten Bauherrn
die Komplexitit jeder Bauaufgabe und fordern erst recht
einen versierten Spezialisten.

In diesen Fragenkreis gehort iiberdies das Problem der
von den Klostern gestellten Baufachleute und ihrer Auf-
stiegsmoglichkeiten. Diejenigen, die sich einem Meister
angeboten hatten, der dem Stand der freien Handwerker
angehorte, waren einem Laienbruder bestimmt weitge-
hend verwehrt. Bei Laien, Conversen oder Oblaten -
Profess- oder Chorménche haben nur selten und vor-
iibergehend ein Handwerk ausgeiibt - mochte es zu ho-
hem, mitunter iiberregionalem Ansehen kommen, nie
aber zu einem sozialen Aufstieg ausserhalb des Ordens.
Die im 11. und 12. Jahrhundert bisweilen sogar in der
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Minderheit befindlichen, dem freien Handwerkerstand
Angehorigen dagegen, die vorwiegend im Wehrbau oder
beim Errichten von Bischofskirchen beigezogen wurden,
konnten tiber das Ansehen hinaus Titel, Privilegien und
weltliche Giiter erlangen.

Befasst man sich mit Ansehen und Rang der Werkmei-
ster im 12. Jahrhundert, so hat man selbstverstindlich
auch den Bericht des 1151 verstorbenen Abtes Suger von
Saint-Denis abzuwigen. Suger bedient sich angesichts
des wegweisenden Neubaus seiner Abteikirche, der zwei-
fellos aussergewohnliche Kenntnisse auch hinsichtlich
Baugeometrie (Chorumgang!) und empirischer Baustatik
voraussetzte, fast durchwegs der ersten Person des Plu-
rals. Er nennt mit Namen lediglich den Ké6nig, Angeho-
rige des hohen Adels sowie Prilaten und spricht im iibri-
gen nur von geschickten Maurern, Steinmetzen und
Bildhauern oder ganz allgemein von Handwerkern, als
wire man ohne einen ausgezeichneten, erfindungsrei-
chen Magister operis ausgekommen. Einige Male hebt er
sich persénlich von den Briidern ab, die Rat erteilen,
verwendet die erste Person des Singulars. Liegt strenges,
aber selbstversténdliches Standesdenken vor, demzufol-
ge der Werkmeister im Gegensatz zum Abt und Bau-
herrn ausnahmslos mit seinen Werkleuten verschmilzt?
Werden einfach die geistig-religiosen Krifte, die zwar
das Ganze nicht unmittelbar hervorbringen konnten,
aber die entscheidenden Impulse verlichen haben, iiber
alles gestellt, oder schimmert in diesem einen Fall eine
leise menschliche Schwiche, eine gewisse Eitelkeit
durch? °?> Wie dem auch sei, der Bericht tiber den Neu-
bau zu Saint-Denis erlaubt ungeachtet seiner Einzigar-
tigkeit als weithin isoliertes Zeitdokument keine iibereilte
Verallgemeinerung, schon gar nicht in bezug auf das An-
sehen eines Magister operis in diesem Zeitabschnitt.
Bevor wir uns wieder den Grabmalen zuwenden, sei
noch folgendes Bild entworfen: Die grossen Bischofskir-
chen in den Stidten sind unter Aufbietung aller Krafte
einer Gemeinschaft von meist weniger als zehntausend
Seelen hervorgebracht worden. Diese gewaltigen Bau-
vorhaben, die sich hochstens mit gewissen von Herr-
schern befohlenen Wehrbauten vergleichen lassen, wenn
man vom Kiinstlerischen absieht, oder mit dem nie zu
unterschitzenden Wasserbau, haben iiber viele Jahr-
zehnte im Mittelpunkt allen Strebens einer ganzen Be-
volkerung gestanden. Hier wuchsen Gotteshduser em-
por, die nicht nur wenn irgend méglich die bestehenden

49 Auch hierin bildet die Studie von Ernst Pitz {iber das Aufkommen
der Berufe des Architekten und Bauingenieurs (Pitz 1982, Berufe)
eine lobliche Ausnahme.

50 Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, einige soziologische
Gesichtspunkte wiren zwar mehr oder weniger neu, von diesen aus
wiirden jedoch immer dieselben, seit Jahrzehnten tradierten und
teils erstarrten Schemata bestimmter mittelalterlicher Gesell-
schaftsstrukturen anvisiert, als kiime es nicht dauernd zu Verschie-
bungen des Geschichtsbildes. }

51 Du Colombier 1973, Chantiers, S. 8. - Vgl. S. 31 und Pitz 1982, Be-
rufe, S. 27.

52 Vgl. beziiglich der Wesensart von Abt Suger Panofsky 1946, Suger,
S. 35 und 37.



oder heranwachsenden Kathedralen der umliegenden
Stidte iibertreffen und Zeugnis fiir grosste Gottesfurcht
und fiir die damaligen Heilsvorstellungen ablegen soll-
ten, sondern auch die Aufgabe hatten, miihelos die ganze
Stadtbevolkerung aufzunehmen, und in denen neben
gottesdienstlichen auch noch andere Handlungen vollzo-
gen wurden. Man erbaute einen sogar fiir den feiertégli-
chen Gebrauch weit iiberdimensionierten Innenraum,
der, namentlich im westlichen Langhaus und in den Sei-
tenschiffen Platz fiir Begegnungen, Versammlungen,
Geschiifte, ja selbst fiir Spiele bot: eine Agora des nord-
lichen Europas, wo man vor der Unbill der Witterung
geschiitzt war, 3

Der leitende Werkmeister, der diesem Gemeinschafts-
werk vorstand und zweifellos die in organisatorischer,
technischer und kiinstlerischer Hinsicht anspruchsvollste
Aufgabe zu losen hatte, die an einen Zeitgenossen heran-
treten konnte, der zwar meist ein «illiteratus» war - al-
lerdings gleich dem grossten Teil des Adels und man-
chem Herrscher -, in Arithmetik und Geometrie aber
nachweisbar iiber Kenntnisse verfiigte, welche jedenfalls
die, die man im Rahmen eines Studiums erwerben konn-
te, weit iibertrafen®*, dieser Meister, der dauernd mit
hochgestellten und gebildeten Bauherrn verkehrte, und
dem bisweilen hunderte von Arbeitskriften unterstellt
waren, insbesondere auch alle bildenden Kiinstler wie
Bildhauer, Bildschnitzer, Kunstschmiede, Maler und
Glasmaler, mit denen er unter anderem Fragen der Dis-
position und die Grundformen zu besprechen hatte, die-
ser Mann sollte im Rahmen des recht kleinen Gemeinwe-
sens einer mittelalterlichen Stadt den bescheidenen Rang
eines schlichten Handwerkers einnehmen? Eine Gesell-
schaftsstruktur, die ihm einen solchen Rang zugewiesen
hatte, ist schlechthin undenkbar. Zu ermitteln ist nur, in
welcher dusseren Form die Achtung vor den herausra-
genden Leistungen und der aussergewohnlichen Verant-
wortung in den verschiedenen Zeitabschnitten und
Strukturen zum Ausdruck gebracht werden konnte. *°
Bei der geringen Zahl erhaltener Zeugen frither Werk-
meistergrabmale - nur zwei stammen aus dem 12. Jahr-
hundert, eines aus den Jahren um 1200 - hilt es, wie wie-
derholt angedeutet, schwer, zwingende Schliisse hin-
sichtlich des Rangs in der spidten Romanik und zu Be-
ginn der Gotik zu ziehen. Die beiden Deckel aus der er-
sten Hilfte des 12. Jahrhunderts, ndmlich der in St. Jo-
hannsen und der in La Rochelle bewahrte, erlauben uns
kaum, einen gehobeneren sozialen Status der beiden Ar-
chitekten nachzuweisen, doch wird zumindest deutlich,
dass den zwei verstorbenen Werkmeistern einige Ach-
tung entgegengebracht worden ist, eine Achtung freilich,
die vermutlich nicht nur auf ihren Leistungen, ndmlich
der Qualitit der entworfenen und begleiteten Bauwerke
beruht hat, sondern in erster Linie auf den grossen Ver-
diensten um die Kirche im allgemeinen und um ein be-
stimmtes Gotteshaus im besonderen.

Um die Bedeutung der beiden frithen Grabmale und das
der Platte im Basler Miinster einigermassen abschitzen
zu kénnen, hat man zunichst festzustellen, fiir wen im

fraglichen Zeitraum #dhnlich gestaltete Grab- oder Tum-
bendeckel geschaffen worden sind. Zum voraus muss
auch hier eine gewisse Einschrankung gemacht werden:
schlichte Bildungen sind Um- und Neubauten bestimmt
cher zum Opfer gefallen als auffallende Stiicke. Ferner:
Platten mit dem Bildnis des Verstorbenen sind wohl aus-
zuklammern. Uber lange Zeit war das Bildnis Heiligen
vorbehalten, spiter traten vorerst Bischofe und Abte,
beziehungsweise Abtissinnen hinzu. Das frithste erhalte-
ne figiirliche Grabmal eines Laien ist bekanntlich das des
1080 gefallenen deutschen Kénigs Rudolf von Schwaben
im Merseburger Dom. In England beispielsweise begeg-
net man unseres Wissens frithstens kurz nach 1200 der
Darstellung einer nichtklerikalen Person, in Rom und
Latium sogar erst im Jahr 1298 *¢, und erst das 13. Jahr-
hundert scheint jene Lockerung zu bringen, die, wenn
vermutlich auch nicht auf einen Schlag, das Bildnis eines
Architekten, wie es sich auf der Platte des Hugues Liber-
gier findet, zulisst. *’

Nachweisbar sind im fritheren 12. Jahrhundert lediglich
Grabdeckel oder -platten von héheren Wiirdentrigern,
vorab Bischofen und Abten, von Vertretern des hohen,
nur ausnahmsweise solche des niederen Adels, wobei
Stifter in der Mehrzahl zu sein scheinen. *® Vertretern be-

53 Vgl. Riidiger 1979, Kathedrale, S. 156.

54 Siehe Grundmann 1958, Literatus-illiteratus, S. 8 ff., ferner Popp
1981, Wege, S. 44, und Booz 1956, Baumeister, S. 10. - Die ilteste
Nachricht, wonach zum Festlegen von baugeometrischen Grundla-
gen ein Gelehrter beigezogen worden ist, stammt aus dem spéiten
14. Jahrhundert. Es handelt sich um den 1391 in Zusammenhang
mit dem Aufriss des Mailinder Domes befragten Piacentiner Ma-
thematiker Gabriele Stornaloco, Experte «in arte geometriae» (sie-
he Hecht 1970-1973, Mass, ABWG XXII, 1970, S. 137 ff., und Na-
redi-Rainer 1982, Architektur, S. 208-210). Wir méchten allerdings
keineswegs ausschliessen, dass schon frither etwa Mathematiker,
die an Kathedralschulen gewirkt haben, Kontakte mit Werkmei-
stern gepflegt haben. In diesem Zusammenhang zu erwéhnen ist der
Scholaster Isembert aus Saintes (Charante-Inférieur), ein bedeuten-
der «Ingenieur», der zu Saintes und La Rochelle sowie in London
(1202) Briicken erbaut hat (siehe u.a. Aubert 1960/61, Construc-
tion, BM 119, 1961, S. 19).

55 Verantwortlich fiir die «Ausnahmeposition» des Architekten im
Mittelalter sind unseres Erachtens die Tatsache, dass Vitruvs Rang-
ordnung etlichen vertraut war, und «die biblische Vorstellung vom
Schopfergott» nur insofern, als diese Anschauungsweisen ermog-
licht haben, die unumstdssliche, von der Sache her diktierte beson-
dere Position der Werkmeister zu rechtfertigen und dadurch zu an-
erkennen. Vgl. hiezu Hiittinger 1985, Kiinstlerhaus, S. 34, und siche
die dort aufgefiihrte einschliagige Literatur, ferner Naredi-Rainer
1982, Architektur, S. 21, 22.

56 Die aus einem Vorgingerbau stammende Grabplatte eines unbe-
kannten Ritters in der Salisbury Chapel in der Pfarrkirche St Ethe-
dreda in Hatfield (Hertshire) wird heute nicht mehr in die Mitte des
12. Jahrhunderts datiert. Siehe hiezu und zu England Tummers
1980, Effigies, S. 5 und passim, zu Rom und Latium Blittersdorff
et al. 1981, Grabmiiler, S. 13.

57 Zu den Werkmeisterbildnissen am Bau siehe Gerstenberg 1966,
Baumeisterbildnisse, passim. - Das gegen 1200 entstandene Figu-
renpaar auf dem im Basler Miinster bewahrten, mit einer Inschrift
versehenen Denkstein betrachtet man neuerdings zu Recht nicht
mehr als eine Darstellung von Werkmeister und Bauherr oder Bau-
verwalter, sondern als ein Stifterpaar (Mitteilung von Francois
Maurer-Kuhn, Basel).

58 Siehe u.a. de Lasteyrie 1912, Architecture, S.714, ferner Bauch
1976, Grabbild, S. 9.
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stimmter Berufsgattungen begegnet man erst im 13.
Jahrhundert. Aufzufithren wire etwa die mit einem
Kreuz und zwei Trompeten als Attribute versehene, tra-
pezférmige Grabplatte des wohl kéniglichen Trompeters
Godefrey, aufgedeckt unter der Guildhall Chapel in
London, jetzt im New London Museum *°, oder, um bei
England zu bleiben, die in der Chapel of the Nine Altars
der Kathedrale zu Durham liegende Platte, die neben
dem Kreuz eine Schere aufweist. °® Was Handwerkmei-
ster betrifft, so erinnern wir ferner an die einst in der
Abteikirche zu Barbeaux (Seine-et-Marne) befindliche,
durch Gaigniéres iiberlieferte, mit einer Umschrift verse-
hene Platte des koniglichen Helmschmieds Arnoul de
Metz, die drei Helme zeigt. ®* Erst aus dem frithen 14.
Jahrhundert stammt dann, wohl eher zufillig, die dlteste
Platte eines Kaufmanns, wenn es sich nicht um die eines
begiiterten Bottchers handelt. °* Was diese Beispicle aus
dem 13. Jahrhundert betrifft, so fillt auf, dass sie mit
einiger Sicherheit zwei kénigliche Beamte betreffen, und
dass somit auch noch in diesem Zeitraum die soziale Ein-
stufung und das damit verbundene Ansehen - daneben
freilich auch hier die verfiigbaren finanziellen Mittel —
eine nicht unwesentliche Voraussetzung zu einer stattli-
chen Grablege gebildet haben.

Zusammenfassend steht fest, dass die drei genannten
Werkmeistergrabdeckel nicht nur die dltesten erhaltenen
oder augenblicklich bekannten Architektengrabmale
verkdrpern, sondern dass sie auch allen Grabplatten von
Meistern eines anderen Handwerks weit vorausge-
hen. ¢*

Mit dem Blick auf die frithen Meistergrabmale muss,
verbunden mit dem Problem des Rangs der Verstorbe-
nen, gleichfalls die Frage nach der Anonymitit der
Meister der Romanik gestellt werden, nach jener Na-
menlosigkeit, die bisweilen selbst fiir Gestalten der frii-
heren Gotik angenommen wird. ®* Sind die frithen, na-
menlosen, nur mit Attributen versehenen Grabdeckel
beweisend hiefiir? Wohl kaum, kann doch, wie wir
schon erwidhnt haben, keineswegs ausgeschlossen wer-
den, dass Tumben oder Bodenplatten kleine, im nichst-
gelegenen Wandstiick eingelassene oder in dieses gemeis-
selte Epitaphe beigegeben waren, die zumindest Namen
und Beruf, vielleicht auch noch das Todesdatum ver-
merkt haben, Epitaphe, wie sie, mitunter sogar mit bild-
hauerischem Schmuck ausgestattet, in der Romanik
nachgewiesen werden kénnen, seit der Wende zum 13.
Jahrhundert auch fiir Werkmeister. ®° Zudem geht aus
den zwar lapidaren Meisterinschriften an Bauwerken,
namentlich jedoch aus recht zahlreichen Schriftstiicken,
welche die Kenntnisse fiihrender Werkmeister heraus-
stellen, hervor, dass man nicht geneigt war, ihre Verdien-
ste zu verschweigen, auch wenn das ihnen gezollte Lob
an den zeitgemdssen Formen und Wendungen gemessen
werden muss. °® Epitaphe sind jedoch selbst auf den
Meisterplatten des 11. und 12. Jahrhunderts nicht auszu-
schliessen, ebensowenig Signaturen, denn aus dem spéi-
ten 11. Jahrhundert ist in England eine Grabplatte erhal-

24

ten, die vom Steinmetzen oder Bildhauer, der sie gefer-
tigt hat, in grossen Lettern signiert worden ist. Es han-
delt sich hiebei um die im Refektorium der Abtei St. Au-
gustin vor den Toren von Canterbury wiederverwendete
und dort aufgefundene, heute im provisorischen Gra-
bungsmuseum bewahrte Grabplatte eines auch Gerald
genannten Edzie (Abb. 9), deren Inschrift mit den Wor-
ten endet: «RIVVALD ME FECIT». ¢’

Abb. 9: Canterbury, Abtei St Augustin. Ausschnitt aus der Grabplatte
eines auch Gerald genannten Edzie mit der Signatur «RIVVALD ME
FECIT», spates 11. Jahrhundert.

59 Wohl spateres 13. Jahrhundert. Das Kreuz ist in Relief gehalten,
die beiden flankierenden Trompeten sind graviert. Die Inschrift
lautet «GODEFREY | LETRVMPOVR ! GIST . CI : DEV | DEL .
EALME : EIT : MERCI :».

60 Vermutlich von der Grablege cines begiiterten Wollhzndlers, wohl

um 1300,

Adhémar/Dordar 1974, Gaigniéres, S. 16 (Nr. 34), wohl drittes

Viertel des 13. Jahrhunderts.

62 Guilhermy/de Lasteyrie 1873-1888, Inscriptions, T III, 1877, S.
246 (Inv.-Nr. MXXXIII). Der lesbare Beginn der Inschrift lautet:
« ICI-GIST-SIRE - PIER .. .».

63 Vgl. u. a. Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinstlergrabmiler, S. 1 ff.

64 Siehe beispielsweise Riidiger 1979, Kathedrale, S. 27.

65 Siehe u. a. de Lasteyrie 1912, Architecture, S. 719.

66 Vgl. S. 21.

67 Die leicht trapezférmige, 1,05m lange und 0,14 m dicke Sandstein-
platte misst oben 0,46, unten 0,41 m. Die unregelmissig verteilte

6
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Die sogenannte Anonymitdt mittelalterlicher Meister -
auch gegen sie hat sich Du Colombier schon vor Jahren
zu Recht, aber teils umsonst gewandt ®® - bedarf an die-
ser Stelle noch einer kurzen allgemeinen Kldrung. Es
trifft zwar in einem gewissen Sinn zu, dass «der Anteil
des einzelnen am Bauwerk nicht deutlich wird», dass der
Kiinstler nicht gewillt war, «-im modernen Sinn - sich
selbst auszudriicken», sondern sich in hohem Masse als
«Erfullungsgehilfe eines hoheren Auftrags» fiihlte,
«nicht «Kunst> machen» wollte, «sondern einen Teilbei-
trag liefern zum grossen ordo coeli et terrae des mittelal-
terlichen Glaubensgebiiudes». ¢ Allein, diese unbestreit-
bare Grundhaltung berechtigt noch keineswegs, von ei-
ner eigentlichen und nur durch diese Grundhaltung be-
wirkten Anonymitit zu sprechen. Der Spielraum, in dem
der Einzelne seine eigene Formensprache hat iiben und
entfalten kénnen, war gering, weil man in einer Werkge-
meinschaft arbeitete und weil sich die Formensprache
nur sehr langsam entwickelte; einzig beim Zuzug neuer,
fremder Krifte kam es zu augenfélligeren Stildifferen-
zen. Aber innerhalb dieser Grenzen setzte jeder Archi-
tekt und jeder Bildhauer das Werk unbekiimmert um die
zuvor gepréigten Einzelformen in der von ihm gewollten
Sprache fort, und habe sich diese auch nur in feinsten
Veridnderungen bestimmter Profile gedussert, was aus je-
der systematischen Analyse eines mittelalterlichen
Bauorganismus hervorgeht. Dabei muss man sich be-
wusst sein, dass zumindest die Leute vom Handwerk
auch kleine Stildifferenzen klar auseinanderzuhalten
vermochten, selbst dort, wo es heute einem geschulten
Auge schwer fillt. So gesehen besteht nicht der geringste
Anlass, von hier aus auf anonyme Grabstitten zu
schliessen und anzunehmen, man hitte in der Friihzeit
den Grabmalen der Meister keinenfalls Namen beigege-
ben.

Alle Forschungen iiber das Bauwesen des Mittelalters
befassen sich zwangsldufig auch mit der Ausbildung der
Architekten, mit ihrem Wissen, ihren Fihigkeiten und
mit dem Hergang der von ihnen geleiteten Arbeiten; dies
in der Regel, um das Zustandekommen iiberragender
bautechnischer und baukiinstlerischer Phanomene naher
zu begreifen. 7° Seit eh und je weiss man um die stets zu-
nehmende Spezialisierung der einem Werk vorstehenden
Meister, zur Hauptsache angesichts der immer kithneren
technischen Leistungen und den mit diesen verbundenen
planerischen und organisatorischen Aufgaben, doch ist
das Problem der zunehmenden Differenzierung der Auf-
gabenbereiche, will heissen der Arbeitsteilung, in jiing-
ster Zeit fast nur aus der Sicht von Soziologie und
Okonomie gesondert ins Auge gefasst worden.” Man
kann es jedoch unter keinen Umstidnden aus dem Zu-
sammenhang l6sen, so dass wir unseren Beobachtungen
vor den Grabmalen mittelalterlicher Architekten noch
einige ergidnzende allgemeine Feststellungen voraus-
schicken miissen.

Vorgingig ist daran zu erinnern, dass sich die Quellen-
lage von Jahrhunderthélfte zu Jahrhunderthélfte erheb-

lich verbessert, und dass auch in bezug auf die Frage der
Arbeitsteilung die Gefahr besteht, voreilig auf einen
Wandel zu schliessen, weil sich ein Zustand in einem be-
stimmten Zeitraum nicht, in einem spéteren jedoch mit
einem Mal quellenméssig nachweisen ldsst.

Der mittelalterliche Architekt, das heisst der einen Bau
nach allen Regeln einer umfassenden «Kunst» planende
und den Bauvorgang in bezug auf viele organisatorische
und alle technischen und kiinstlerischen Belange leitende
Meister, ging fast ausnahmslos aus dem Handwerks-
zweig der Steinhauer, beziehungsweise Steinmetzen her-
vor "%, also aus dem Kreis jener, die das einen Steinbau
zur Hauptsache bildende Material zu bemessen und zu
bearbeiten wussten; oft aus einer Sippe, in der man sich
vor Generationen diesem Handwerk zugewandt hatte,
und die vielfach aus einer Siedlung stammte, die in der
Nihe eines begehrten Steinbruchs lag, in dem man vor-
wiegend das Steinbrechen pflegte. ”* Bei einem Holzbau
leitete ein Zimmermeister den Bau, bei einem Gemischt-
bau konnte dem Steinmetzmeister ein mitunter sogar
gleichgestellter Zimmermann zugeordnet werden. "*

Der kiinftige Architekt erlernte primér sein Handwerk,
musste bis zur Meisterpriifung alle gebriduchlichen Sta-
dien durchlaufen. ”* Seine Ausbildung’® fithrte iiber das

Schrift aus unterschiedlich grossen Majuskeln wird von zwei eben-
falls v-férmig eingespitzten oder -gemeisselten Vogeln unterbro-
chen, wohl Tauben, und zwar in Fortfithrung eines frithchristlichen
Motivs. Die Schrift lautet: «CONDITVS HIC / EST EDZIE QVI /
GERRALD / FILI VS EDVVARDI / QUI OBIIT IN XPO / IN
XIII KL IVNII / SEP DICITO ANIME / REQVIESCAT IN /
PACE HE / RIVVALD / ME FECIT».

68 Du Colombier 1973, Chantiers, S. 103; siehe auch Aubert 1960/61,
Construction, BM 119, 1961, S. 20, 21, und Ricken 1977, Archi-
tekt, S. 27.

69 Riidiger 1979, Kathedrale, S. 27.

70 Siehe u. a. Harvey 1945, Education, S. 230-234, Booz 1956, Bau-
meister, S. 16-22, Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S.
33-35, Knoop / Jones 1967, Mason, S. 143 ff. und Du Colombier
1973, Chantiers, passim.

71 Warnke 1976, Bau, passim.

72 Die deutschen Begriffe orientieren sich fast durchwegs an den
Quellen des 15. Jahrhunderts, doch scheint man schon im Lateini-
schen mitunter bewusst zwischen dem schlichteren Handwerk des
Steinhauers («lathomus») und dem des auch komplexere Werkstiik-
ke fertigenden Steinmetzen («lapicida») unterschieden zu haben.
Meist werden die lateinischen Termini jedoch beliebig verwendet,
und am héiufigsten wird «cementarius» gebraucht, oft anscheinend
eine Art Oberbegriff. «Latomus» beginnt schon im 12. Jahrhun-
dert schrittweise «lapicida» zu verdrangen. - Metzen oder metzeln
kann neben schlachten auch die Bedeutung von «aushauen» erlan-
gen und somit auf das Herstellen von Stiicken hinweisen, die im
Gegensatz zum nur «gehauenen» oder «behauenen» Quader kon-
kave und konvexe Einzelformen aufgewiesen haben.

73 Siehe u.a. Mojon 1967, Ensinger, S.1, und vgl. Mojon 1961,
Miinster, S. 55 und Anm. 1.

74 Siche u. a. Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 16 und
83 ff.

75 Vgl. Booz 1956, Baumeister, S. 16 ff.

76 Hier und im folgenden stiitzt sich der Schreibende wie vielerorts
auf das zuhanden einer Vorlesung iiber das Bauwesen des Mittelal-
ters zusammengestellte, grossenteils noch unedierte Material, in
dem bestimmte Zeitabschnitte und Regionen scharf auseinanderge-
halten sind.
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Wissen um die Eigenschaften des Baumaterials und die
verschiedenen Bearbeitungsméglichkeiten sowie einige
damit unmittelbar in Zusammenhang stehende Vorkeh-
rungen hinaus bereits zu einigen Kenntnissen in bezug
auf Messen, Zeichnen oder Aufreissen und so fort. Wur-
de ihm ein Bau als Ganzes anvertraut - in zahlreichen
Fillen ging es um ein Fortsetzen - so ernannte man ihn
zum Meister dieses bestimmten Werks und bezeichnete
ihn fortan fast durchwegs - abgekiirzt - als «magister
operis», wobei die vollstandige Formel auch noch die ge-
naue Bezeichnung des Werks, mitunter auch einer Werk-
gruppe enthielt. ”” Bediente man sich nicht oder nicht
mehr des Lateinischen, so sprach man vom Werkmei-
ster, beziehungsweise «maitre d’oeuvre» oder «master
of the work». Verliess ein Werkmeister sein Werk, sei es,
weil er es zu Ende gebracht hatte, weil er sich woanders
hin begeben wollte oder weil er seines Amtes enthoben
worden war, so verlor er den Werkmeister-«Titel». Er
verblieb also nur im Rang eines Magister operis, wenn er
sogleich die Leitung eines anderen Werks iibernahm.
Ansonst bezeichneten ihn die Schriftquellen beispiels-
weise wieder als gewdhnlichen «magister lapicida» oder
Steinmetzmeister (nebenbei bemerkt: bei einem «magi-
ster fabricae» handelt es sich fast immer um einen Bau-
verwalter). Selbstverstdndlich treten neben «magister
operis» auch noch weitere Abkiirzungsformen auf, bei
denen nicht nur auf die Benennung des Werks verzichtet
wird, sondern auch auf den Meistertitel, weil aus dem
Kontext ersichtlich ist, um wen es sich handelt. Man
kann demnach auch nur lesen «latomus», «lapicida»,
«cementarius», «cissor» oder etwa «murator», gerade
im 11. und 12. Jahrhundert, was beweist, dass die scharfe
Trennung zwischen Steinhauer oder Steinmetz und Mau-
rer und Moérteler noch nicht durchwegs vollzogen
war.’® Auch Begriffe wie «architectus» oder «architec-
tor», «ingeniator» oder «inzigneriow», «artifex», «rec-
tor» sowie «didascalus» und in der Spitgotik neben
Werkmeister « Werkman», «baw-» oder «paumeister»
sowie «kirchenmeister» kénnen auftauchen - englische,
franzosische und italienische Begriffe sind hier ausge-
klammert -, wobei mit «architectus» oder mit «architec-
tor» mittlerweile auch der Bauherr oder ein Bauverwal-
ter betitelt wird, vornehmlich in karolingischer und in ro-
manischer Zeit, mit «bawmeister» und «kirchenmeister»
sogar vorwicgend Bauverwalter gemeint sind. *® Die hier
genannten lateinischen Begriffe sind gleich dem «magi-
ster operis» immer auf einen bestimmten Bau bezogen.
Sie finden sich deshalb da und dort in Verbindung mit
«ecclesia», meist gefolgt von der genauen Bezeichnung
dieser Kirche. 8° Die Mehrzahlform «operibus» tritt auf,
wenn ein Meister aufgefithrt wird, der beispielsweise in
iibergeordneter Stellung sdmtlichen Bauten eines Herr-
schers vorstand (sei es nun im ganzen Lande oder in ei-
ner bestimmten Region). Wenngleich einige gute Zusam-
menstellungen all dieser Bezeichnungen existieren, so
vermisst man doch allenthalben gewisse Differenzierun-
gen, die freilich in diesem Rahmen nicht vorgenommen
werden konnen,
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Die zuhanden der Bauplanung und -leitung erforderli-
chen Kenntnisse nun hat sich der mittelalterliche Archi-
tekt nicht in einem zusitzlichen, iiber die Meisterprii-
fung hinausfiihrenden Lehrgang angeeignet. Fiir die
Ubernahme eines bescheidenen Bauwerks geniigten die
als Lehrling («valetus») und Geselle («socius artifex»)
im Rahmen irgend eines Baubetriebs an der Seite eines
Werkmeisters gesammelten Erfahrungen sowie das fiir
die Meisterpriifung Erlernte. Wurde ein Vertrag im Hin-
blick auf ein herausragendes Bauwerk erwogen, so zihl-
ten der Rang des Lehrmeisters und das Niveau des
Werks, in dem die Ausbildung erfolgt war, gegebenen-
falls schon geleitete Baubetriebe, die Titigkeit als Parlier
(«magister operariorum, latomorumy» oder «cementa-
riorum», und so fort) oder diejenige als zweiter oder
dritter «magister operis» im Rahmen eines Grossbe-
triebs. Nicht zuletzt achtete man auf eine moglichst breite
Kenntnis der im Land herum jiingsten massgebenden
Werkplitze, denn nur dies leistete Gewéahr dafiir, dass ein
Wehrbau den neusten kriegstechnischen Erfahrungen
und ein Sakralbau den neusten technischen Empiremen
und dsthetischen Empfindungen entsprechen wiirde. Ei-
niges Gewicht muss man bestimmt auch auf das allgemei-
ne Organisationstalent gelegt haben, denn allenthalben
lasst sich ein iiberaus rationelles Vorgehen nachweisen.
Schon aus dieser Sicht wird deutlich, dass Gross- und
Kleinbauten, anders ausgedriickt fiithrende Werke mit
umfangreichem, intensivem Baubetrieb und bescheide-
nere Bauaufgaben stets klar auseinandergehalten werden
miissen. Dies hat unseres Wissens, abgesehen von dem
schon erwidhnten Hinweis von Du Colombier, nur Ernst
Pitz in seinem sorgfiltigen Referat iiber das Aufkom-
men der Berufe des Architekten und des Bauingenieurs
getan. *'

Stellt man nun die Frage, ob, wann und in welchem Um-
fang die Architekten oder Werkmeister des Mittelalters
vom eigentlich Handwerklichen Abstand genommen ha-
ben, um sich vorwiegend oder gar ausschliesslich Pla-
nung, Entwurf, Voranschlag, Leitung und Kontrolle zu
widmen, was unweigerlich zu einem sozialen Aufstieg im
Rahmen dessen, was die herrschende Sozialstruktur zu-
liess, fithren musste, so sind namentlich zwei Faktoren
gleichzeitig zu beriicksichtigen. Zum ersten hat es schon
in karolingischer Zeit und in der frithen Romanik umfas-
sende Bauvorhaben gegeben, bei denen es galt, binnen
niitzlicher Frist komplexe Planungs-und Koordinations-
aufgaben zu 16sen, die, auch bei Entlastung durch einen
oder mehrerer tiichtiger Bauverwalter, einem Werkmei-
ster nur noch beschrinkt Zeit liessen, das erlernte Hand-
werk auszuiiben, will heissen etwa Kapitelle oder andere
schwierige Stiicke zu meisseln. Dieser Zustand lésst sich

77 Vgl. unten.

78 Vgl. S. 25, Anm. 72, sowie Knoop / Jones 1967, Mason, S. 73 ff.

79 Siehe u. a. Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 7, und
Du Colombier 1973, Chantiers, S. 62.

80 Vgl. S. 14 und Anm. 9.

81 Pitz 1982, Berufe, S. 27.



zwar schwer belegen, ist aber von der Sache her nicht
wegzudenken. Zum zweiten ist erwiesen, dass die Kom-
plexitit der Aufgabe und der erforderlichen technischen
Mittel stetig zugenommen hat, hauptsidchlich seit dem
Aufkommen des Gewdélbebaus und spéter dem der goti-
schen Strukturen. Die reichere und koordiniertere For-
mensprache und das gerade durch diese bedingte bedeu-
tend systematischere und 6konomischere Vorgehen setz-
ten weit mehr planerische Arbeit voraus, sei es auf dem
Zeichenbrett oder auf dem Reissboden. Auch die von
Kimpel ** erneut aufgezeigte zunehmende Vereinheitli-
chung der Quaderformate mit dem daraus resultieren-
den, immer regelmissigeren Fugenbild, bedeutete
schliesslich zusitzliche planerische und organisatorische
Arbeit. Hinzu kommt noch die seit dem 14. Jahrhundert
nachweisbar immer ausgedehntere Expertentitigkeit ge-
rade bekannter Architekten und der Umstand, dass die-
se, ebenfalls mit Einwilligung ihres Bauherrn, oft neben-
bei noch weitere, meist weniger anspruchsvolle Bauwerke
entworfen und begleitet haben; zuséatzliche Aufgaben,
die die eigenhdndige handwerkliche Tétigkeit ebenfalls
gehorig einschrianken mussten. Umgekehrt ist kaum zu
bestreiten, dass der nicht iiber die Grenzen seiner Region
hinaus begehrte Magister operis eines Kleinbaus, der
leicht zu iiberblicken war, ohne weiteres sein Handwerk
in der ganzen Breite pflegen konnte.

Rekapitulierend kann man sagen, dass es seit eh und je
eine Arbeitsteilung gegeben hat, dass diese jedoch mit
der seit dem spéateren 11. Jahrhundert stetig wachsenden
Bautitigkeit vorweg bei Grossbauten deutlich zugenom-
men hat. Grossere Unentbehrlichkeit, héhere «Befehls-
gewalt» und «Integration auf hoéherer sozialer Stufex
waren nichts anderes als eine unwillkiirliche Folge da-
von. *? Die nun ausgeprigtere Einschrankung auf Pla-
nungs- und Fithrungsaufgaben oder «Abschichtung»,
um diesen nicht sonderlich objektiven Begriff zu ver-
wenden, wird bei den bedeutenden Architekten zweifel-
los eine dauernde gewesen sein, jedenfalls in Landen, in
denen vielerorts neue Grossbauten begonnen worden
waren, deren Vollendung etliche Werkmeistergeneratio-
nen voraussetzte.

Wie mag die Arbeitsteilung im einzelnen erfolgt sein?
Eine gewissenhafte Beantwortung dieser Frage ist nur
vor einem vollstindigen Katalog aller Arbeitsvorgédnge
und des durch sie bedingten relativen Zeitaufwandes
moglich, wobel man Zeitstufe um Zeitstufe zu analysie-
ren hat. Gleichzeitig muss man niher auf die Kenntnisse
der Werkmeister eintreten. Einigermassen verléssliche
Einblicke gewidhren freilich erst die Schrift-, Bild- und
Planquellen der Spitgotik, die beziiglich vieler Aspekte
keine unmittelbaren Riickschliisse erlauben. Demzufolge
kann manches nur iiber exakte Bauforschungen am Ob-
jekt erschlossen werden, einiges, indem man versucht
herauszufinden, welches im Rahmen der damaligen Mit-
tel der einfachste, naheliegendste und 6konomischste,
vorwiegend von handwerklichem Denken geprégte Weg
gewesen sein mag.

Selbst eine knappe Darstellung der Fiahigkeiten und Ta-
tigkeiten mittelalterlicher Architekten wiirde den Rah-
men der vorliegenden Studie bei weitem sprengen. Wir
begniigen uns deshalb damit, einige Bereiche und deren
Spannweite zu skizzieren. ** Allem voran hatte ein Werk-
meister einen umfassenden Betrieb zu iiberschauen und
zu leiten, der bisweilen einige Hundert Werk- und Fuhr-
leute umschloss. Das Werk als Ganzes bestand keines-
wegs nur aus dem heranwachsenden Bau und den unmit-
telbar daneben befindlichen Hiitten der Steinhauer oder
Steinmetzen und Bildhauer, Mérteler, Schmiede und
Bleigiesser, Zimmerleute und so fort, sondern umfasste
auch den Steinbruch und die dort errichtete Hiitte, Ar-
beitsplitze, auf denen weiteres Baumaterial beschafft
oder verarbeitet wurde - man denke an Kalkéfen und
dhnliches mehr ®® - sowie die Transportwege, worunter
die Wasserldufe mit all ihren Einrichtungen. Organisa-
tionstalent und gewisse Fithrungseigenschaften bildeten
deshalb eine erste unerldssliche Voraussetzung. Der Be-
reich, den man als den administrativen bezeichnen kénn-
te, war weitgehend Sache der Bauverwaltung. Kosten-
vorschlige dagegen, die Materialkenntnisse und Erfah-
rung hinsichtlich des Arbeitsaufwandes voraussetzten,
und die damit verbundenen Augenscheine, Schitzungen
und Berechnungen oblagen dem Werkmeister. Wenn-
gleich die langen Bauzeiten und die weitgehend durch sie
bewirkten, immer wieder auftretenden Inkommensura-
blen nie ein striktes Befolgen der ersten Planung erlaub-
ten ¢, was iibrigens ungemein zur Lebendigkeit mittelal-
terlicher Baukunst beitrug, so sind doch umfassende
Schau- und Ausfiithrungspline von bemerkenswerter Ge-
nauigkeit und Sorgfalt entstanden, denen das Einmessen
des Baugeldndes oder eventueller Vorgdngerbauten vor-
ausgegangen war, und die vor Baubeginn das Abschnii-
ren und Abstecken der Baugruben und mit Beginn der
Maurerarbeiten laufend weitere Messungen und Kon-
trollmessungen erlaubten. Dies konnte nur mit Hilfe von
Ausfihrungsplanen geschehen, die in ganz bestimmten,
zuvor errechneten Massstéiben gehalten waren, was iibri-
gens schon im Mittelalter auch fiir die Modelle und Teil-
modelle zugetroffen haben muss. Dass diese Planungs-
arbeiten vornehmlich dem leitenden Werkmeister zufie-
len und einen nicht zu unterschitzenden Arbeitsaufwand
bedingten, steht ausser Frage. Die angedeuteten, nicht
voraussehbaren Verdnderungen der wachsenden Bau-
struktur, die eine ordentliche Flexibilitit voraussetzten

82 Kimpel 1977, Taille, passim, und Kimpel 1980, Eléments, passim.

83 Vgl. S. 23, Anm. 55.

84 Vgl. S. 25, Anm. 76.

85 Der Holzschlag unterstand zwar meist einem Zimmermeister, doch
hatte der Werkmeister auch hier den Uberblick nicht zu verlieren.

86 Hinzuweisen ist — abgeschen von Kriegswirren, Geldmangel und
dhnlichem mehr - namentlich auf die folgenden Faktoren: Senkun-
gen des Baugrundes, Folgen der empirischen Statik, Frosteinwir-
kungen, Brinde, Versiegen der Baumaterialquellen und so fort,
aber auch der Wille, immer wieder der neusten Formensprache ge-
recht zu werden.
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und &fters zum Umplanen und zu neuen Planfassungen
gezwungen haben, erforderten periodisch einigen Zeit-
aufwand seitens der Architekten. In diesem Zusammen-
hang ist nicht ausser acht zu lassen, dass bei einem
Grossbau, bei dem dutzende von Steinmetzen komplexe-
re Einzelstiicke fertigen mussten, deren Formensprache
sich zufolge der Stilentwicklung etappenweise verdnder-
te, immer wieder neue Entwiirfe geliefert und die im
Entstehen begriffenen Stiicke dauernd gepriift werden
mussten. Kein Zweifel, dass die geschilderten Planungs-
arbeiten neben dem zeichnerischen Geschick und gemes-
sen an der damaligen Zeit einige Kenntnisse in Arithme-
tik und Geometrie sowie in Darstellender Geometrie vor-
aussetzten, in erster Linie jedoch eine ausgezeichnete
Vorstellungskraft. Erfahrung und Wissen der Werkmei-
ster erstreckten sich auch auf zahlreiche Faustregeln, sei
es was beispielsweise die Materialeigenschaften betrifft,
sei es in bezug auf das ganze Feld der empirischen Sta-
tik.®” Einen gesonderten Bereich, der ebenfalls mit ei-
nem gewissen Zeitaufwand verbunden war, bildete bei
Baubeginn und nach Unterbriichen das Anwerben geeig-
neter Arbeitskrifte, deren zuséitzliche Ausbildung und
anderes mehr.

Zieht man die Summe, so ergibt sich schon angesichts
dieser Auswahl von Tétigkeiten ein vollgeriittelt Mass an
Arbeiten, die sich nicht haben delegieren lassen, und es
wundert nicht, dass den Werkmeistern anspruchsvoller
Bauvorhaben mitunter nicht nur mehrere Poliere son-
dern auch noch stellvertretende Werkmeister selbst des
Steinhandwerks beigegeben worden sind. Was die erfor-
derlichen Kenntnisse und den damit verbundenen Auf-
wand betrifft, so ist abschliessend zu erwigen, dass der
gelegentliche Besuch anderer Werkplitze, auf denen
man sich zusétzliche Erfahrungen holen konnte, unum-
ginglich gewesen sein muss.

Priifen wir nun die Grabdeckel und Epitaphe mit Attri-
buten auf ihre Aussagen hinsichtlich der Arbeitsteilung,
wobei die vorausgeschickten allgemeinen Gesichtspunk-
te, insbesondere auch alle Einschriankungen gelten mo-
gen.

Deutlich geht aus der Gesamtheit der Grabmale (Tab. 2
und 3) hervor, dass seit den sechziger Jahren des 13.
Jahrhunderts nicht nur die Werkzeuge und ein elementa-
res Instrument der Handwerker auftreten, sondern auch
die dem intellektuellen Arbeitsbereich der Meister die-
nenden Instrumente, die auf das Messen und zeichneri-
sche Darstellen, kurzum auf das Planen und Entwickeln
eines Baus hinweisen. Am hiufigsten erscheint der vor-
nehmlich beim Zeichnen und Lesen von Plinen dienende
kleine Zirkel (Abb. 10), eigentliches Symbol allen plane-
rischen und zeichnerischen Wirkens. Er wird filschli-
cherweise allenthalben einfach als Stechzirkel bezeich-
net, dabei muss er Stech- und Zeichenzirkel zugleich ge-
wesen sein, hat man mit ihm doch auch Kreise geschla-
gen, weshalb man auch vom eigentlichen Architektenzir-
kel sprechen darf. Unseres Wissens finden sich jeden-
falls bis zum Barock keine Kreise, die Spuren einer Mine
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aufweisen wiirden, sondern allenthalben nur feine Ril-
len. ¥ Der eine Schenkel war demnach mit einer schar-
fen Spitze versehen, der andere mit einem Stift.*® Fiir
die Schenkel an sich hat man im Lauf der Zeit im wesent-
lichen zwei Grundformen entwickelt, die schon von
Hecht klar auseinandergehalten worden sind.®? Misst
der beschriebene erste Typ vom Drehpunkt bis zu den
Spitzen im Durchschnitt 16 bis 17 Zentimeter, so betrigt
diese Distanz bei einem zweiten Typ des kleinen Zirkels
zwischen 26 und 36 Zentimeter. Hiebei kann es sich nur
um den Zirkel handeln, den man nicht beim Messen oder
Zeichnen auf Pergament, Papier und so fort beniitzt
hat, sondern vorwiegend bei Kontrollmessungen an den
Werkstiicken und beim Anreissen von Bogen auf densel-
ben. Dieser Typ erscheint vermutlich nur zweimal auf
einem Grabmal (Croyland, Kat.-Nr. 1/8, Abb. 37, und
Niederhaslach, Kat.-Nr. 1/14, Abb. 43) und lisst sich so-
wohl einem noch handwerklich tiitigen Werkmeister als
auch einem Steinmetzen zuordnen. ** Beim Arbeiten auf
dem Reissboden im Masstab 1:1 war ein viel grosserer
Zirkel, der sogenannte Bodenzirkel unentbehrlich, der
ein oder zwei Bogen zum Fixieren der Schenkel aufwei-
sen kann. °? Die Schenkel mégen eine Linge von etwa 70
bis 95 Zentimenter aufgewiesen haben. *? Erstaunlicher-

87 Siehe Mark / Clark 1984, Structural experimentation, S, 114,

88 Den Ausfithrungen von Hahnloser (Hahnloser 1972, Villard, S.
182-185) ist nicht zu entnehmen, dass auch Kreise vor dem freihén-
digen Nachziehen mit der Feder mit Bleilinien und nicht nur mit
Rillen vorgezeichnet worden wiren, wie denn iiberhaupt die Frage
des Vorzeichnens mit Bleiminen nicht eindeutig geklirt werden
konnte. Dagegen finden sich auf mittelalterlichen Plinen seit der
Mitte des 14. Jahrhunderts zahlreiche Bogen, die mit einer an ei-
nem Zirkel befestigten Feder mit Tusche ausgezogen worden sind. -
Noch Michelangelo bedient sich beispielsweise auf den Grundrissen
zu San Giovanni dei Fiorentini zuhanden der Kreise - sie erschei-
nen nur im Tangentiallicht (der Verfasser hat eigens dazu photo-
praphische Aufnahmen veranlasst) - ausschliesslich einer Rillen er-
zeugenden Zirkelspitze.

89 Weil in der Regel nur Geraden auf mittelalterlichen Pergamentpli-
nen gleichsam fein eingeschnitten worden sind, Kreise hingegen,
wie angedeutet, Rillen zeigen, sollte man von rillen oder einrillen
und nicht von ritzen sprechen.

90 Hecht 1970-1973, Mass, ABWG XXII, 1970, S.228-231. Zu Recht
weist Hecht darauf hin, dass die oft starke Verknopfung den Vorteil
bringt, dass die Zirkelspitzen bei einem mittleren Abstand senk-
recht zur Zeichenebene stehen.

91 Man konnte diesen Typ unter Umstinden als «Steinmetzzirkel» be-
zeichnen,

92 Irrtiimlicherweise bedient man sich fiir den Bodenzirkel ebenfalls
des Begriffs Bogenzirkel, wobei es auch kleine Stech- oder Zeichen-
zirkel mit Fixierbogen gibt, nachweislich allerdings erst seit dem
14. Jahrhundert (Schlusstein in Notre-Dame zu Sémur-en-Auxois,
sieche Binding / Nussbaum 1978, Baubetrieb, S. 248, Z. 161). Zum
Renaissancetypus siche Grote 1966, Architectus, Abb. 10. - Den
Bodenzirkel gibt es im spéten 12. Jahrhundert auch in einer Aus-
fithrung, bei der ein Nebenschenkel auf halber Hohe des Haupt-
schenkels befestigt ist (Hortus Deliciarum der Herrad von Lands-
berg, sieche Binding / Nussbaum 1978, Baubetrieb, S. 126, Z. 67,
und Moosbrugger-Leu 1983, Schnurvermessung, SBZ 88, 4. 11.
1983, S. 50, Abb. 25).

93 Der Bodenzirkel reicht auf den zeitgenéssischen Darstellungen den
Werkmeistern oder der Geometria in der Regel bis zu den Hiiften.
Die einzige Langenangabe findet sich unseres Wissens in einem
Verzeichnis der 1425 in einer Reissboden-Hiitte in Scarborough
(Yorkshire) (Pfarrkirche St Mary?) befindlichen Werkzeuge, In-



Abb. 10: Zirkeltypen auf den Meistergrabdenkmalen.

- 90cm

Links (zum Vergleich): Werkmeister mit Winkel und Bodenzirkel (Life of the Offas, 3. V. 14, Jh., London, Brit. Mus. Cotton, Nero D. 1., fol. 234,

Umzeichnung).

1 Bodenzirkel nach der Langenangabe im Verzeichnis der Werkzeuge, Instrumente und Pléne von 1425 in Scarborough (s. S. 28, Anm. 93).
2und 3 Steinmetzzirkel, 2: Niederhaslach (Kat.-Nr. 1/14), 3: Crowland (Kat.-Nr. 1/8).
4-8 Stech- und Zeichenzirkel. 4: Rouen (Kat.-Nr. 1/21), 5: Lincoln (Kat.-Nr. 1/12), 6: Rouen (Kat.-Nr. 1/20), 7: Reims (Kat.-Nr. 1/19), 8: Pisa

(Kat.-Nr. 1/18).

weise findet sich der Bodenzirkel im Rahmen der Grab-
male ein einziges Mal®* und zwar auf einem Epitaph des
ausgehenden 15. Jahrhunderts (Caudebec-en-Caux, Kat.-
Nr. II/1, Abb. 12),wenngleich die Bildquellen beweisen,
dass er seit dem 13. Jahrhundert primér den leitenden
Werkmeister charakterisiert. *°

Im spéateren 13. Jahrhundert begegnet uns ebenfalls der
Zeichenwinkel des Architekten (Paris, Kat.-Nr. 1/16,
Abb. 8), den man auch als Konstruktionswinkel bezeich-
nen konnte. Zweifellos muss er vom meist grosseren,
stets geschmiedeten, eigentlichen Winkeleisen unter-
schieden werden, das vorwiegend beim Herstellen von
Quadern Verwendung fand sowie vom Winkel der Zim-
merleute, der anscheinend oft aus Holz gefertigt war. °¢
Schenkt man der Wiedergabe der Grabplatte des Eudes
de Montreuil in Paris (Kat.-Nr. I/16, Abb. 8) bis ins De-
tail Glauben, so gesellt sich damals zum Zeichengerit
des Architekten unter anderem der kleine Massstab. °”

Auf der dlteren der beiden Platten in Rouen (Kat.-Nr.
1/20, Abb. 14, 21, 22-24) taucht um die Mitte des 14,
Jahrhunderts erstmals die kleine Reisstafel auf, hier un-
ter anderem mit einem 45°-Anschlag versehen. °® Gleich

strumente und Plédne. Darin ist die Rede von zwei eisernen Zirkeln,
von denen der grossere 1 Yard misst (0,914 m) («in the trasynghous
ij peir of compasses of iren, one of the lengthe of a yerd another
lesse, and iiij planes»). Siehe Salzman 1952, Building, S. 342.

94 Moglicherweise, weil er, namentlich wenn geoffnet, einigen Platz
beansprucht hitte. Auszuschliessen ist sein Vorkommen auf Deper-
dita freilich nicht.

95 Siehe Binding / Nussbaum 1978, Baubetrieb, passim.

96 Eine Formengeschichte der verschiedenen Winkeltypen wiirde den
Rahmen der vorliegenden Untersuchungen sprengen, doch sei,
iiber die von Hecht (Hecht 1970-1973, Mass, ABGW XXII, 1970,
S. 222, 223) gemachten Uberlegungen hinaus, wenigstens noch fol-
gendes festgehalten. Bei den Zeichenwinkeln (zur Darstellung in
wahrer Grosse auf den Grabplatten siehe S. 37 und Anm. 118) misst
der lange Schenkel im Durchschnitt 29,3cm, beim Winkel der
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Abb. 11: Grabplatte des Meisters William de Wermington, Crowland,
ehem. Abteikirche. 2. V. 14. Jahrhundert, Kat.-Nr. [/8,

zweimal kennzeichnet sie in zwei weiteren Varianten die
zweite in St-Ouen bewahrte Architektenplatte (Kat.-Nr.
I/21, Abb. 15, 25-27, 47).°° Allemal wird mit einem
kleinen Zirkel an einem Riss Mass genommen. Die bei-
den Werkmeisterplatten in Rouen scheinen darauf hin-
zuweisen, dass hinsichtlich bestimmter Attribute mitun-
ter eine Lokaltradition im Spiel gewesen ist.

Je nachdem, wie man den Stich nach der Platte des
Eudes de Montreuil gewichtet '°°, bringt schon das 13.
oder aber erst das spite 15. Jahrhundert einen weiteren
Zeichentrager, den um des besseren Erkennens willen
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am einen oder an beiden Enden leicht eingerollten Perga-
ment-oder Papierbogen (Caudebec-en-Caux, Kat.-Nr.
11/1, Abb. 12).'" Ergebnisse planerischen Schaffens,
namlich Baumodell oder Zeichnung, finden sich in Reims
(Kat.-Nr. 1/19, Abb.7), wohl auch in Paris (Kat.-Nr.
I/16, Abb. 8) sowie beidemal in Rouen (Kat.-Nr. 1/20,
I/21) und in Caudebec-en-Caux (Kat.-Nr. 11/1), wobei
das Modell im Gegensatz zum Plan beildufig auch allge-
meinen Symbolcharakter trigt. Zwar ist auch das Bau-
modell wihrend des ganzen Mittelalters integrierender
Bestandteil jeder Planung gewesen, doch wird es ausser-
halb der Grabmale schon in frithchristlicher Zeit und
dann das ganze Mittelalter hindurch, ebenfalls auf etli-

Steinhauer und Steinmetzen dagegen 47,1 cm. Ausserdem sind die
Schenkel meist dicker (bis 7,5 cm), auch weisen sie seltener Zier-
formen auf. - Noch vollig ungeklirt ist die Frage, weshalb etliche
Winkel - fast ausschliesslich solche, die Werkmeistern beigegeben
sind - Schenkel mit nicht parallelen Kanten aufweisen, wobei so-
wohl innen als auch aussen ein rechter Winkel erscheint. Zu Recht
hat Hecht (sieche oben) die Theorie von Morgan (Morgan 1961,
Design) zuriickgewiesen. Ebenso kritisch ist die teils noch weiter-
fithrende Theorie von Sené (Sené 1974, Equerres) zu betrachten.
Wir beabsichtigen zwar, bei anderer Gelegenheit niher aufl Mor-
gan und Sené einzutreten, méchten jedoch hier wenigstens folgen-
des bedenken. Hitte die besondere gegenseitige Lage der beiden
rechten Winkel des Gerites irgendwelche Konstruktionshilfe ge-
boten, so finde sich bei Villard de Honnecourt bestimmt ein Hin-
weis. Im Bauhiittenbuch des Meisters stdsst man jedoch stets nur
auf die Verwendung des inneren oder auf die des dusseren Win-
kels. Weil die Befragung von Steinmetzen und Steinmetzpolieren,
die in Bauhiitten mit dem Restaurieren mittelalterlicher Bauwerke
beschéftigt sind, ebenfalls zu keinem einleuchtenden Ergebnis ge-
fithrt hat, werde hier die Hypothese aufgestellt, die Winkel seien
so gebildet worden, weil dadurch der Schwerpunkt in jenen Be-
reich des langeren Schenkels verlagert wird, in dem man das Gerét
in der Regel ergreift. Gleichgewichtsfragen spielen bei Hand-
werkszeug und Instrumenten seit eh und je eine gewisse Rolle. -
Von einer Detailform maoge hier auch noch kurz die Rede sein.
Der Winkel auf der Basler Platte (Kat.-Nr. I/3) und der in Be-
sangon zeigen am Ende des kiirzeren Schenkels einen winkelfor-
migen Einschnitt. Auf dem Grabmal des Andrea Bregno (sieche
S. 40) finden sich sowohl bei einem Zeichenwinkel als auch bei ei-
nem Lineal an beiden Enden ebensolche Einschnitte, die aller-
dings beim Schnittpunkt der beiden Winkelschenkel kleine, drei-
viertelkreisformige Offnungen aufweisen, in die man einen Stift
stecken konnte, so dass sich der Zeichenwinkel wie auch das Li-
neal um diese Punkte drehen liess, wohl um Kreise zu ziehen.
Nicht ausgeschlossen, dass der winkelformige Einschnitt - er cha-
rakterisiert auch beide Schenkel des Winkels auf dem Relief des
Nanni di Banco mit den Vier Gekronten an Or San Michele -
schon im Mittelalter diesem Zweck gedient hat. In diesem Fall
wire der Winkel in Basel, dessen Schenkelkanten iibrigens wie
u.a. in Reims (siehe oben) nicht parallel verlaufen - eine Eigen-
schaft des Zeichenwinkels -, als Werkmeisterwinkel und nicht als
gewohnliches Winkeleisen zu deuten. - Mit wiederum etwas an-
ders gebildeten Winkeln miissen die Zimmerleute gearbeitet ha-
ben. Thre Winkel waren zeitgendssischen Darstellungen zufolge
oft holzern und besassen bisweilen lange, schlanke Schenkel, die
bei der inneren Ecke ausgesteift waren (siche bspw. Binding /
Nussbaum 1978, Baubetrieb, Tafel 6b, und Du Colombier 1973,
Chantiers, Fig. 30).

97 Siehe S. 60 und Anm. 54.

98 Siche S. 37.

99 Siehe S. 37.

100 Vgl. S. 60 und Anm. 54.

101 Ob die drei kleinen Reisstafeln in Rouen mit Papier oder mit Per-
gament bespannt waren, oder ob beispielsweise auf einer diinnen,
jeweils erneuerbaren Grundierung (Gips?) gezeichnet wurde, was
eher anzunechmen ist, entzieht sich unserer Kenntnis.
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Abb. 12: Wandepitaph des Meisters Guillaume le Tellier. Caudebec-en-Caux, Pfarrkirche Notre-Dame. Kopie nach dem zerstorten Original von

1484, Kat.-Nr. I1/1.

chen Grabplatten, vorweg Stiftern und Bauherren beige-
geben. Die zweite Halfte des 13. Jahrhunderts fithrt er-
ginzend auch noch den Messstab des Architekten vor
Augen, der eine exakte Unterteilung aufweist (Reims,
Kat.-Nr. 1/19). '°2

Klar ist zu ersehen, dass die Attribute nur bei den
Meistern fithrender Werke eindeutig deren Spezialisie-
rung zum Ausdruck bringen, was unsere Annahme be-
stiarkt, dass bei allen dergestalten und dhnlichen Uberle-
gungen der Rang der Bauwerke von vornherein zu be-
riicksichtigen ist. Unter den Beispielen, die deutlich den
Intellekt des Werkmeisters herausstellen, erkennt man
einzig auf dem Epitaph zu Caudebec-en-Caux (Kat.-Nr.
11/1) auch noch schlichte Werkzeuge. In Niederhaslach
fallt auf, dass auf der nur um wenige Jahre dlteren ersten
Platte (Kat.-Nr. 1/13) lediglich die Attribute Spitzfldche
und Winkeleisen eingemeisselt sind'®®, wogegen man
der Figur auf dem jiingeren Stiick Zirkel und Winkel
beigegeben hat. Obgleich die jiingere Platte vermutlich
nicht den Zeichen- oder Stechzirkel zeigt, sondern den
grosseren, derberen Steinmetzzirkel - der Winkel mag,
wenngleich auf der Schulter getragen, ein Zeichengerat
sein —, fragt man sich, ob die iltere Platte etwa zur Grab-
lege eines Parliers gehort habe. 't Aus dem Rahmen
fallt auch die Grabplatte von Meister Guérin aus Saint-

Denis (Kat.-Nr. 1/22, Abb.17), die neben Kelle und
Doppelflidche nur Instrumente des Maurers bringt, ndm-
lich Lot und Richtscheit. Dies nicht wegen des Bau-
werks, das anscheinend keinen besonderen Rang einge-
nommen hat, sondern wegen der Qualitit der Platte, de-
ren Zeichnung und Schrift ebenso sorgfiltig gebildet
sind wie auf der Grabplatte des Hugues Libergier zu
Reims (Kat.-Nr. 1/19). Die Qualitit konnte freilich mit
der Nihe zur Metropole begriindet werden. Die Beispiele

102 Der wohl beim Fertigen der Platte hingelegte und umrissene Origi-
nalstab hat 157,1 cm gemessen, wenn man von der Annahme aus-
geht, es seien beim Umreissen auch an beiden Enden etwa 1,5 mm
hinzugekommen und die Ritzlinie habe die Achse der auszumeis-
selnden Bleirinne gebildet. Die Lange betrug 156,4 cm, wenn man
voraussetzt, die Ritzlinie habe die innere, 157,8 cm, wenn man an-
nehmen méchte, sie habe die dussere Kante der Rinne geliefert,
was am wenigsten einleuchten wiirde. Die Gesamtlinge kénnte so-
mit 5 Fuss entsprechen, umso mehr, als in einem Abstand von
24,85cm (eventuell 10 Zoll) vom oberen Stabende eine Strecke
von 30,9cm abgetragen ist, mit einiger Sicherheit ein Fussmass.
Diese Masseinheit ist nochmals eingeteilt, und zwar finden sich,
wiederum von oben gezihlt, zunichst vier Teilstriche, und zwar
unseres Erachtens nach 1, 2, 3 und 4 Zoll, sowie ein fiinfter nach 8
Zoll oder nach 2/3 Fuss. Die Interpretation fallt nicht leicht, weil
vermutlich nicht alle auf dem Original befindlichen Striche ange-
bracht worden sind.

103 Aufgewertet wird das Stiick freilich durch die Umschrift.

104 Siehe S. 32 und Kat.-Nr. 1/13.
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Abb. 13: Winkeltypen auf den Meistergrabdenkmalen.
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1-4  Mutmassliche Winkeleisen der Handwerker. 1: St. Johannsen (Kat.-Nr. 1/23), 2: Basel (Kat.-Nr. 1/3), 3: Niederhaslach (Kat.-Nr. 1/13), 4:

Balmerino (Kat.-Nr. 1/2).

5-8 Mutmassliche Zeichenwinkel. 5: Reims (Kat.-Nr. 1/19), 6: Niederhaslach (Kat.-Nr. 1/14), 7: Crowland (Kat.-Nr. 1/8), 8: Lincoln (Kat.-Nr.

1/12).

in Budapest und das eine in Esslingen lassen sich nicht
heranziehen, weil dort der Meisterschild - zweimal ent-
halt er ausschliesslich ein Meisterzeichen - den Rang ver-
mittelt (Kat.-Nr. 1/5, Abb. 34, und 1/6, Abb. 35).

Die schlichte Kombination der beiden elementaren und
zugleich ungemein anschaulichen Attribute Spitzfliche
und Winkeleisen, die sich beim Herstellen eines Qua-
ders, um nur den einfachsten, aber dafiir hdufigsten
Baustein zu nennen, dauernd ablésten, ist verhiltnis-
massig hiufig. Sie zieht sich von dem in St. Johannsen
zutage getretenen Deckel bis zur Wende zum 16. Jahr-
hundert und scheint auf der um 1300 oder bald danach
entstandenen Platte in Besancon (Kat.-Nr. I/4, Abb. 18)
sowie auf dem 1326 datierten Stiick in Niederhaslach -
insofern es sich auch hier um einen leitenden Meister
handelt '°° - ein letztes Mal den Architekten eines stattli-
cheren Sakralbaus zu kennzeichnen. Fiir Noya (Kat.-Nr.
1/15), wo eine Doppelspitze den Winkel begleitet, ist ge-
wiss nur ein einfaches Handwerkergrab anzunehmen.

Weshalb hat dieses Attributpaar selbst auf den Grabma-
len leitender Meister seine Lesbarkeit und Bedeutung bis
ins frithe 14. Jahrhundert und vermutlich noch dariiber

32

hinaus in keiner Weise eingebiisst? Zweifellos miissen
mehrere Faktoren zusammengespielt haben. Im 12.
Jahrhundert, in dem die bildliche Darstellung eines Ar-
chitekten iiberhaupt nicht in Frage gekommen wire und
die Erwidhnung von Namen und Berufsstand auf Deckel
oder Platte die Ausnahme gebildet hatte'°®, brachte
man - vermutlich im Sinn einer ldngst herrschenden Tra-
dition - immer die selben zwei, dafiir umso sprechende-
ren Attribute, die beide fiir das eigentlich Handwerkli-
che stehen. Das Winkeleisen freilich schligt gleichzeitig
auch die Briicke vom Handwerk zum Messen, nidmlich
zu dem des allenthalben herrschenden rechten Winkels.
Beide Gerite fanden, bildete man sie in natiirlicher
Grosse ab, auf den Deckeln gut Platz und hatten unge-
fahr dasselbe Ausmass, so dass sie sich symmetrisch an-
bringen liessen. Zwar haben Werkmeister und Steinmet-
zen nachweislich seit eh und je verschiedene Zirkeltypen
verwendet und sich htchstens etwa auf dem Reissboden
noch hiufig des Schnurzirkels bedient, hitten sich als
Attribute, die die mehr intellektuelle Téatigkeit der Ar-

105 Vgl. S. 32, und Kat.-Nr. 1/13.
106 vgl. S. 23.



Abb. 14: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Rouen, St-Ouen.
1340/50, Kat.-Nr. 1/20.

chitekten wiedergeben, auch schon Messseil und Mess-
stab angeboten, beides Hilfsmittel, welche die Romanik
in Zeichnung und Malerei dem Werkmeister beigibt.
Aber all diese Mittel eigneten sich wenig zur Darstellung,
namentlich wenn man sie nur im Umriss zeigen wollte.
Thre unmittelbare Lesbarkeit wire nur gewihrleistet ge-
wesen, wenn man sie durchwegs in feiner Meisselarbeit
auf einem feinkornigen Material angebracht hitte. Mu-
schelkalk beispielsweise, wie er in St. Johannsen verwen-
det worden ist, hitte man ausschliessen miissen. Solche
und dhnliche Erwdgungen, der Hang der Romanik zur
«lapidaren» Aussage und zur Isolierung des Symbols,
der Umstand, dass, wie wir anzunehmen geneigt sind,
die Gerite Spitzfliche und Winkeleisen schon in den
vorausgehenden Jahrhunderten unmittelbar eingeleuch-
tet haben, und nicht zuletzt der nur langsame strukturelle
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Abb. 15: Grabplatte der Meister Alexandre und Colin de Berneval.
Rouen, St-Ouen. 1440, Kat.-Nr. [/21.

Wandel der Baubetriebe miissen dem Attributpaar das
sich bis weit in die Gotik hinein und bei einfachen Grab-
malen bis zum Ausklingen des Stils auswirkende Behar-
rungsvermogen verlichen haben. Selbstverstandlich ver-
loren die beiden Zeichen im Laufe der Zeit an Unmittel-
barkeit, und zwar, weil sie mancherorts nur noch im
Kontext erschienen und weil man es nun eher gewohnt
war, Erzihlerisches zu lesen (Kat.-Nr. 1/24, 1/2).

Auf den erhaltenen Wandepitaphen, das élteste stammt
erst aus dem 14. Jahrhundert (Kat.-Nr. 11/2, Abb. 19,
48), hat man der Grisse wegen auf eine Darstellung im
Massstab 1:1 verzichten miissen. Die Spitz- oder die
Doppelfliche findet sich hier gleich dem vereinzelten
oder mehrfachen kleinen Zirkel als gemeine Figur eines
biirgerlichen Wappens, wie es uns auch auf Werkmei-
sterbildnissen entgegentritt und sich aus dem Meister-
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Abb. 16: Grabplatte eines unbekannten Meisters (Baltasar?). Nieder-
haslach, Friedhof der Kollegiatskirche. 1326, Kat.-Nr. 1/13.

schild am Bau entwickelt hat '*7, oder die Attribute wer-

den den den Verstorbenen begleitenden Vier Gekrénten
zugeordnet. '

Im folgenden seien die Gerite darstellenden Attribute an
sich behandelt. In Zusammenhang mit ihrer Deutung
hinsichtlich der Arbeitsbereiche mittelalterlicher Archi-
tekten haben wir bereits eine behelfsmissige Gruppie-
rung und einige Differenzierungen in bezug auf die Zei-
chengerite der Werkmeister vorgenommen. Etliches be-
darf jedoch noch préziserer Untersuchungen und noch
deutlicherer Unterscheidungen.

In einer ersten Gruppe (A) (Tab. 2, Synopsis der Attri-
bute) hat man alle jene Gerite zusammenzufassen, die
jedem Steinbrecher, Steinhauer oder Steinmetz gedient
und unmittelbar oder mittelbar auf den Stein eingewirkt
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Abb. 17: Grabplatte des Meisters Guérin und seiner Frau Marguerite..
St-Denis, St. Marcel. 3. V. 13. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/22.

haben oder zur Instandsetzung eines solchen Geriites be-
niitzt worden sind, ndmlich Spitzfldche (4), Doppelfliche
(3), Zweispitz (2), Spitze (1), Spalteisen(?) (5), Meissel
(6), Klopfel (7) und Schleifstein(?) (8). Weil sich Stein-
hauer oder Steinmeizen auf etlichen Bauplitzen perio-
disch beim Versetzen der Werkstiicke beteiligt haben,
kann hier auch das seitens der Maurer am meisten ver-
wendete Gerdt aufgefiihrt werden, die Kelle (9). All dies

107 Beispielhaft hiefar ist die Entwicklung im Rahmen der Werkmei-
sterfamilie Ensinger. Siehe Mojon 1967, Ensinger, S. 22-24, und
Fig. 1. Siehe auch Anm. 108.

108 Dies ist beispielsweise der Fall beim Grabdenkmal des «Dombau-
meisters» Nikolaus von Biiren (gest. 1445) im Erzbischéflichen
Didzesanmuseum zu Koln (sieche S. 49) und bei dem allerdings
schon der Renaissance zuzuordnenden Epitaph des Admonter
Werkmeisters Wolfgang Denk (gest. 1513) in Steyr (Oberdster-
reich).
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Abb. 18: Grabplatte des Meisters Perrin de Mandeure. Besancon, St-
Jean-Baptiste. 1. V. 14. Jahrhundert, Kat.-Nr. [/4.

sind einfache, der Formverdnderung oder Bearbeitung
oder dem Anbringen eines Baustoffs dienende Werkzeu-
ge, die, abgesehen von einem gewissen Geschick, einen
bestimmten anhaltenden Kraftaufwand bedingten und
einige Miithe bereiteten, mit anderen Worten ausschliess-
lich dem eigentlichen Handwerker zugeordnet werden
miissen.

Die zweite Gruppe (B) umfasst in einem gewissen Sinn
ebenfalls Handwerkszeug, konnte und musste doch da-
mit jeder Steinhauer, Steinmetz oder Maurer umgehen.
Diese Gerite beniitzte man jedoch zum laufenden Mes-
sen und Kontrollieren, so dass man sie der Unterschei-
dung wegen als Instrumente, und zwar als die des Hand-
werkers bezeichnen sollte, obgleich mit ihnen auch
durch leitende Personen Kontrollfunktionen ausgeiibt

worden sind (Meister, Parliere, Werkmeister). Es sind
dies im wesentlichen Winkeleisen (10), Lot (11), Setz-
waage (13) und Richtscheit (12) sowie der Steinmetzzir-
kel (17)'°?, den man auch als Ritz- oder Reisszirkel be-
zeichnen konnte.

Von der zweiten Gruppe hebt sich die dritte Kategorie
(C) insofern ab, als hier Geréte vorliegen, die dem Mes-
sen, Konstruieren und Zeichnen oder Aufreissen dien-
ten, kurzum Arbeiten, die ausschliesslich den Intellekt
angesprochen haben, und von den Architekten, will
heissen den Werkmeistern, ausgeiibt worden sind, einige
bisweilen auch von ihren engeren Mitarbeitern. Es han-
delt sich somit um die verfeinerten Instrumente der
Werkmeister oder der Meister. Die Grabmale zeigen, wie
grossenteils schon ausgefiihrt, Messlatte (14), Bodenzir-
kel (16), Zeichenwinkel (19), Stech- oder Zeichenzirkel
(18), Reissbrettchen (21) und Planrolle (22), vielleicht
auch noch das Lineal mit Masseinteilung (15), Stift oder
Zeichenfeder (20) sowie Tuschefdsschen (23). '*°

Werkzeuge und Instrumente der Handwerker und Archi-
tekten des Mittelalters sind im wesentlichen bekannt.
Einmal finden sich ab und zu Hinweise in den Schrift-
quellen, sieht man von Villard de Honnecourt ab, aller-
dings erst in der Spiitzeit. Fast durchwegs werden die Ge-
réite nur gerade genannt, mitunter ist hinter dem Begriff
die im Werkbetrieb vorhandene Stiickzahl der Werkzeuge
vermerkt. ''! Gréssenangaben, wie sie in dem in Scar-
borough (Yorkshire) (Pfarrkirche St. Mary?) bewahrten
Register von 1425 erscheinen - sie dienen der Unterschei-
dung verschiedener Zirkeltypen - bilden die Ausnah-
me. "'? Villard de Honnecourt’s allerdings nicht maf-
stdblichen zeichnerischen Darstellungen mit Hinweisen
auf die Anwendung (Boden- oder grosser Bogenzirkel,
Winkel, Richtscheit und sidgeblattartige Messlatte mit
Anschligen) sind einzigartig. ''* Umrisszeichnungen im
Massstab 1:1 wie diejenigen iiber dem Mittelschiffgewol-
be von Caudenbec-en-Caux sind ebenfalls Unika.''
Eine weitere Quelle bilden die skulpierten oder gemalten
Werkmeisterbildnisse und Darstellungen der Vier Ge-
kronten *'*, doch stosst man mit wenigen Ausnahmen
erst in der Spitgotik auf eine gréssere Zahl von Attribu-
ten. Weitaus am h#ufigsten kann man Werkzeuge und
Instrumente auf Darstellungen des Baubetriebs ausma-

109 Vgl. S. 28 und Anm. 91.

110 Siehe Kat.-Nr. 1/16.

111 Sieheu.a. Salzman 1952, Building, S. 330 ff.

112 Siehe S. 28, Anm. 93.

113 Siehe Hahnloser 1972, Villard, S. 104-121 und Tafeln 39, 40.

114 Entdeckt hat sie William Steinke (New York) im Verlauf der Bau-
forschungen zuhanden seiner Dissertation iiber Notre-Dame zu
Caudebec-en-Caux. Es handelt sich um Werkzeuge der Dachdek-
ker, die von diesen an Nigeln an der Mauer unter dem Dachstuhl
aufgehdngt und der Ordnung halber mit Rotel umrissen worden
sind (spites 15. Jahrhundert). Vgl. S. 66 und Anm. 107.

115 Siehe Gerstenberg 1966, Werkmeisterbildnis, passim (namentlich
die skulpierten Werkmeisterbildnisse sind freilich meist leicht
unterlebensgross), und, beziiglich der Vier Gekrénten, Du Co-
lombier 1976, Chantiers, S. 137-143.
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Abb. 19: Wandepitaph eines Werkmeisters Johannes. Mittenwald,
Pfarrkirche St. Peter und Paul. Um 1380, Kat.-Nr. I1/2.

chen. ''¢ Mitunter sind sie kaleidoskopisch ausgebreitet,
Einzelheiten sind jedoch oft nur schwer zu erkennen.

Ausgenommen die Umrisszeichnungen von Caudebec-
en-Caux und einige wenige, spidte Werkmeisterbildnisse,
vermitteln einzig die Objekte auf den Grabdeckeln und
Grabplatten genaue Form und wahre Grisse, analog
etwa den Waffen, die allerdings mehrheitlich einem Ge-
harnischten beigegeben sind.''” Die Grabmale geben
freilich meist nur den Umriss, einige wenige enthalten
aber auch eine Binnenzeichnung (Rouen, Kat.-Nr. 1/20,
und 1/21). Man kann fiiglich von der Annahme ausge-
hen, dass, abgesehen von den Epitaphen, die Werkzeuge
und Instrumente, die man allenthalben zur Hand hatte,
auf die Platten gelegt und dann umrissen worden sind.
Vielleicht hat man sogar beim Tod eines Werkmeisters
dessen persoénliche Werkzeuge und Instrumente voriiber-
gehend iiber dem Grab angebracht, wie dies im Mittelal-
ter, einer lange Zeit herrschenden Sitte zufolge, beim
Tod eines Ritters iiblich gewesen ist. Jedenfalls kann ecin
Zusammenhang nicht ausgeschlossen werden.''® Den
Beweis fur den Massstab 1:1 liefert nicht nur die im
Hochrelief dargestellte Spitzfliche auf dem Grabdeckel
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Abb. 20: Grabplatte eines unbekannten Meisters. St-Pierre-les-Eglises,
Pfarrkirche. Obere Hilfte. 4. V. 14. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/24.

aus Laleu (Kat.-Nr. 1/10, Abb. 39), deren Schneide den
an der Stirnseite des Deckels sichtbaren Hieben auf den
Millimeter genau entspricht, sondern auch die mit einer
Einteilung versehene Messlatte auf der Grabplatte des
Hugues Libergier (Kat.-Nr. 1/19, Abb. 7) sowie alle Plat-
ten, auf denen eine Werkmeistergestalt in Lebensgrosse
erscheint. Noch zwingender ist die Tatsache, dass auf der
Grabplatte in Crowland Abbey, wo die Figur des Ver-

116 Siche Binding / Nussbaum 1978, Baubetrieb, passim.

117 Ein gutes Beispiel fiir eine Grabplatte, die, neben einem ebenfalls
in Relief gehaltenen, sich iiber ihre ganze Linge erstreckenden
Golgothakreuz, lediglich die Waffen des Verstorbenen, namlich
Schwert und Bogen, zeigt, liegt in der Chapel of the Nine Altars in
der Kathedrale zu Durham (wohl spiteres 13. oder frithes 14.
Jahrhundert). Hinzuweisen ist auch auf eine in Gresford (Den-
bighshire, Wales) befindliche Platte eines Ritters (um 1320), auf
der - abgesehen vom Kettenpanzer - nur Schild, Schwert und
Lanze eingraviert sind, wobei der Schildrand den Schriftzug trigt
(siehe Greenhill 1976, Slabs, Vol. I, S. 141 und Tafel 54, 54a). Vgl.
unten und Anm. 118.

118 Siehe Weckwerth 1957, Tumba, S. 289, und vgl. S. 24 und Anm.
59 und 60. Zum Besitz persénlicher Werkzeuge siehe Salzman
1952, Building, S. 342.



storbenen unterlebensgross ist, die beiden Attribute
iiberdimensioniert und dadurch etwas plump wirken
(Kat.-Nr. 1/8, Abb.37). Wie oben angedeutet, treten
verkleinerte Gerite nur auf Epitaphen auf.

Einzig durch die Meistergrabplatten iiberliefert, jeden-
falls in spezifischer Auspriagung, sind drei Gebilde, ndm-
lich das mutmassliche Spalteisen und der Schleifstein in
St-Pierre-les-Eglises (Kat.-Nr. 1/24), ferner die zweimal
zum Anschlagen einer Reissschiene oben eine 45°-Kante
aufweisenden Reissbrettchen auf den Figurenplatten in
Rouen (Kat.-Nr. 1/20, und 1/21)'® und das Lineal
(Kat.-Nr. 1/16).

Dank der prizisen Nachbildung in natiirlicher Grosse
leisten die Attribute auf den Grabmalen einen niitzlichen
Beitrag zur Formengeschichte der Werkzeuge und In-
strumente. Die diversen Winkel, Richtscheit, Setzwaage
und Zirkel - namentlich der Stech- und Zeichenwinkel -
weisen iiberdies nicht nur technisch bedingte Verinde-
rungen auf, sondern deutlich auch solche stilistischer
Natur. Bei Platten, die einer Inschrift oder einer Figur
entbehren, konnen deshalb vorweg Winkel und Zirkel
erste Anhaltspunkte zu einer Datierung bieten. '*° For-
mengeschichtliche oder noch weiter fithrende Untersu-
chungen iiber die einzelnen Gerite im Sinne einer aus-
fithrlichen Werkzeugkunde wiirden allerdings den Rah-
men dieser Studie sprengen, dagegen seien im Katalog
einige zusitzliche, uns wesentlich erscheinende Beobach-
tungen festgehalten. Ausserdem hat schon Konrad
Hecht, freilich noch in Unkenntnis einiger Platten, vor-
ziigliche Zusammenstellungen diverser Instrumente
ediert, und in Bilde wird die Dissertation von Andres
Moser im Druck erscheinen, die zahlreiche Materialien
zur historischen Steinwerkzeugkunde ausbreitet, insbe-
sondere zur sogenannten Spitzfliche als «Universal-
werkzeug» des mittelalterlichen Steinmetzen. '*'

Zwei Instrumente seien dennoch schon hier etwas einge-
hender betrachtet, und zwar weil sie uns zeigen, wie fort-
geschritten die Konstruktionshilfsmittel beim Zeichnen
jedenfalls schon im 14. Jahrhundert gewesen sind.
Kletzl'** dachte bei den beiden oben abgeschrigten
Reissbrettchen in Rouen (Abb.22-27) an ein «interes-
santes Visier-Instrument», ohne jedoch nidher auf den
Arbeitsvorgang einzugehen, und selbst Hecht'?* be-
gniigte sich - allerdings als erster - mit dem Hinweis auf
Reissbretter der Werkmeister, obschon er vor allen ande-
ren die weite Verbreitung von Anschlag und Reissschiene
nachweisen konnte. Dariiber, dass es sich bei der schrig
verlaufenden oberen Kante um einen Anschlag handelt,
kann kein Zweifel bestehen, wenn man vor dem Original
steht und genaue Messungen vornimmt. Die unglaubli-
che Prizision des 45°-Winkels ist selbstverstandlich dar-
auf zuriickzufithren, dass man vor dem feinen Einmeis-
seln der Figur den Umriss eines Originalbrettchens ein-
geritzt hat. Das Reissbrettchen auf der dlteren der beiden
Platten (Kat.-Nr. I/20) weist iibrigens nicht nur den 45°-
Winkel auf, der, zusammen mit den drei orthogonalen
Kanten erlaubt hat, mit Hilfe von Schiene oder Winkel
Horizontale, Vertikale und 45°-Geraden zu zeichnen,

Abb. 21: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Rouen, St-Ouen.
Ausschnitt. 1340/50, Kat.-Nr. 1/20.

sondern oben, unterhalb der Schrige noch weitere, klei-
nere Winkel, die, falls sie leicht abgetreppt waren, eben-
falls ein Anschlagen erlaubten oder andernfalls wenig-
stens ein Richten nach dem Winkel. Diese kleinen Win-
kel scheinen sukzessiv zusitzliche Kreisteilungen zu lie-
fern. '#4

Nicht nur auf den Grabplatten sondern auch in allen
zeitgendssischen Darstellungen des Baubetriebs oder sol-
chen, die sich mit Arithmetik und Geometrie befassen,
vermisst man das Zeichendreieck, obschon bereits im
frithen 13. Jahrhundert rechtwinklig gleichschenklige
Dreiecke zuhanden der Setzwaagen gebildet worden
sind. '** Der 45°-Anschlag auf zwei der drei Reissbrett-

119 Siehe unten.

120 Die Gerite lassen sich freilich aufgrund ihrer Form im besten Fall
einer bestimmten Jahrhunderthélfte zuweisen.

121 Hecht 1970-1973, Mass, ABWG XXII, 1970, S. 218 ff., und Mo-
ser, Steinbearbeitung, passim.

122 Kletzl 1941, Strassburg, S. 39.

123 Hecht 1970-1973, Mass, ABWG XXII, 1970, S. 220.

124 Der Verfasser beabsichtigt, in einer weiteren Publikation noch né-
her auf die Reissbretichen einzutreten. Anscheinend fithren die
drei zusitzlichen Winkel, teils kombiniert mit dem 45°-Anschlag,
zu den nachstehenden Kreisteilungen: 1/6, 1/8, 1/12, 1/24 und
1/48.

125 Chartres, Kathedrale, Glasmalerei, Medaillon aus der Geschichte
des hl. Silvester, abgebildet bei Du Colombier 1973, Chantiers,
S. 30, Fig. 16.
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Abb. 22-24: Reissbrettchen auf der Grabplatte eines unbekannten Meisters in Rouen, St-Ouen (Kat.-Nr. 1/20).

Pause, erginzte Pause und Rekonstruktion.

chen in Rouen konnte somit darauf hinweisen, weshalb
die Architekten auf das rechtwinklig gleichseitige Drei-
eck verzichtet haben, die iibrigen «Anschlidge», weswe-
gen auf weitere Formen des Dreiecks. '2°

Mit Ausnahme einiger weniger, nicht mit letzter Sicher-
heit bestimmbarer Attribute'?’ entdeckt man, abgese-
hen von den Reissbrettchen in Rouen, samtliche Typen
schon auf rémischen Handwerker-, Baumeister- oder
Architektengrabmalen und -votivsteinen, die ihrerseits
Gerite veranschaulichen, die auf den mittelalterlichen
Grabplatten und Wandepitaphen verschwinden, allen
voran die Ascia.'?® Erst Renaissance und Barock brin-
gen wieder eine ahnliche Fiille von Attributen wie die ro-
mische Antike, wenn man die Platten in Saint-Pierre-les-
Eglises und in Balmerino und das Epitaph in Caudebec-
en-Caux ausklammert. Die einzelnen Gerite sind nun
freilich nicht mehr streng voneinander getrennt und
sorgsam unter Beriicksichtigung ihrer Gestalt iiber eine
Fliache verteilt, sondern zum Teil gebiindelt und mit De-
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kor durchsetzt oder, im Barock, allesamt verschrinkt,
so dass es gleichsam zu einer Verdichtung kommt.

Das wohl bemerkenswerteste Kiinstlergrabmal der italie-
nischen Renaissance mit Attributen - die 1972 aufge-
deckte Grabplatte Brunelleschis, das zugehorige Epitaph
und der Tondo mit dem Bildnis entbehren jedes Sym-
bols, doch war vorgesehen, auf einer Marmortafel einige

126 Ob bei gewissen Zeichenwinkeln, die sich auf alten Darstellungen
finden, die Abschrigungen der gleichlangen Schenkel genau der
Lage der Hypotenuse entsprochen haben, hat nicht mit Sicherheit
ausgemacht werden kénnen.

127 Siehe Kat.-Nr. 1/24.

128 Die beste Zusammenstellung der rémischen Objekte findet sich
bei Gummerus 1913, Handwerk, S. 63 ff. Das komplexe Problem
der Ascia, die - wie wir iibrigens festgestellt haben in einigen Fil-
len gleich der Setzwaage - sowohl rechtssymbolischen Charakter
tragen konnte als auch den eines Attributs, kann hier nicht niher
erortert werden. Siehe hiezu u.a. Berger / Martin-Kilcher 1975,
Griber, S. 147 ff. Bei der Ascia handelt es sich um ein der Steinbe-
arbeitung dienendes Gerit, das auf der einen Seite eine Spitze, auf
der anderen eine, meist stark nach unten abgewinkelte, quer zum
Stiel verlaufende Schneide aufweist.
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Abb. 25-27: Reissbrettchen auf der Grabplatte der Meister Alexandre und Colin de Berneval in Rouen, St-Ouen (Kat.-Nr. I/21). Brettchen des

Alexandre de Berneval.
Pause, erginzte Pause und Rekonstruktion.

seiner Kuppelentwiirfe anzubringen '*? - ist das des mog-
licherweise am Bau der Cancelleria beteiligten, im iibri-
gen vorwiegend als Bildhauer in Rom tdtigen, vielleicht
mit dem Andrea da Montecavallo geheissenen Meister
identischen Andrea Bregno aus Osteno (Como)
(1418-1503) in S. Maria sopra Minerva (Abb. 28), an-
scheinend gefertigt vom Maildnder Bildhauer Luigi Cap-
poni. *® Beiderseits des Tondo mit dem Bildnis des Ver-
storbenen sowie auf den flankierenden Pilastern finden
sich in Relief insgesamt dreizehn verschiedene Attribute,
zum Teil doppelt und dreifach - gleichsam Spiegel der
nachweisbar ungewdhnlichen Produktivitat -, und zwar
neben dem Tondo und somit an dominierender Stelle
diejenigen des Architekten, namlich links Stechzirkel
und Verstellwinkel {iber geometrischen Figuren, rechts
iiber einer Setzwaage nochmals der Stechzirkel, kombi-
niert mit Winkel und Lineal. Die den Bildhauer kenn-
zeichnenden Attribute schmiicken die Pilasterschifte. '’
Ein fiir den Barock charakteristisches Beispiel bildet die
in der Kathedrale St-Nicolas in Briissel befindliche Ar-

chitektengrabplatte aus den Jahren um 1700, auf der
sich das am oberen Ende befindliche Queroval mit den
dicht gedrdngten oder verschrinkten Geriten Bodenzir-
kel, Messstab, Dreieck (Setzwaage?), Lot, Hammer und
Kl6pfel erhalten hat (Abb. 29). '*2

129 «cum aliquis de designis per eum factis et seu missis in perfectio-
nem Cupole predicte». Siehe Morozzi et al. 1974, Santa Reparata,
S. 14 ff. und 68 ff., sowie Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinstlergrab-
miler, S. 15. Auf der Grabplatte steht zu lesen: «CORPUS
MAGNI INGENII VIRI / PHILIPPI S BRUNNELLESCHI
FLORENTINI».

130 Siche Lavagnino s.d., Cancelleria, S. 13f., ferner Lavagnino
1924, Bregno, S. 247-263, und DEAU 1968, 1, S. 417.

131 Es sind dies zwel Bohrertypen, Hammer, Meissel(-biindel), Feile
und Pinsel. Das Grabmal vermittelt wie kein zweites Dokument
der frithen Hochrenaissance die damals gebrduchlichen Instru-
mente und Werkzeuge mit ausserordentlicher Genauigkeit.

132 Die Platte (L. 1,98 m, B. 1,13 m) liegt vorn in der von Westen
zweiten Seitenkapelle des nordlichen Seitenschiffs des Langhau-
ses. Weil sie rundherum stark abgetreten ist, sind keine Schriftzii-
ge auszumachen. Die Datierung beruht auf der Verwandschaft be-
ziiglich Gesamtform und Material mit einer nahegelegenen Grab-
platte aus den letzten Jahren des 17. Jahrhunderts.
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Abb. 28: Attribute auf dem Grabmal des Andrea Bregno (1418-1503)
in S. Maria sopra Minerva in Rom.

Es ist bezeichnend, dass auch die Neugotik, und zwar in
dem Land, in dem sie am stirksten verwurzelt war, auf
die Werkmeisterattribute zuriickgreift. Die in London in
der Westminster Abbey befindliche, wohl vom Verstor-
benen selber entworfene Architektengrabplatte des Sir
Gilbert Scott (1811-1878), dem vielleicht erfolgreichsten
Architekten der hochviktorianischen Zeit, der auch an
diesem Bau zahlreiche Arbeiten vorgenommen hat - iibri-
gens eine Brass —, weist die Attribute Zeichenwinkel und
kleiner Bogenzirkel auf. '** Freilich, Gilbert Scott hat sie
nicht der ihn darstellenden Ritterfigur beigegeben - was,
weil diese Schwert und Schild zu halten hat, gar nicht
moglich gewesen wire - sondern der ihn begleitenden
Gestalt Christi. '** Damit schliesst sich, jedenfalls in ei-
nem gewissen Sinn, der Kreis, wenn man an die mittelal-
terlichen Darstellungen denkt, auf denen Gottvater als
Geometer mit dem grossen Bogenzirkel den Radius des
Weltrunds misst.

Der Versuch, vor einem Bruchteil der einst vorhandenen
Werkmeistergrabmale des Mittelalters eine iiber die Be-
trachtungen zu den Attributen hinausgehende, auch nur
halbwegs brauchbare Typologie aufzustellen, ist von
vornherein zum Scheitern verurteilt. In der Romanik
und in der frithen Gotik sind Typologien selbst dann ein
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gewagtes Unterfangen, wenn man simtliche Grabdenk-
male ins Auge fasst, die irgendwie iiberliefert sind.

Die Grabplatten der Architekten haben fast alle Ziige ge-
meinsam mit den anderen Erzeugnissen der Grabmal-
kunst ihres Zeitraums und ihrer Kunstlandschaft: Ge-
samtform, beziehungsweise Grundform, Grosse und
Proportion, Rand- und Rahmenbildung, Stil von Figu-
ren und Dekor, Schriftcharakter sowie Technik der
«Zeichnung». '** Sieht man von den spétgotischen Epi-
taphen ab, so stimmen sie freilich in einem iiberein,
nidmlich darin, dass ungeachtet des teils hohen Ansehens
der Verstorbenen nie im Relief, geschweige denn vollpla-
stisch dargestellt worden ist. Vor der hochst aufwendi-
gen und dadurch auch kostspieligen, lange praktisch ho-
hen Geistlichen und bedeutenderen Adeligen vorbehalte-
nen eigentlichen Skulptur scheinen die Grabmale durch-
wegs haltgemacht zu haben *®; als Hochrelief gebildet
sind in unserer Reihe nur das Attribut und ein dekorati-
ves Element auf dem romanischen Deckel aus Laleu.
Daneben erscheinen, abgesehen von den «Zeichnun-
geny, lediglich Flachreliefs (Budapest, La Neuveville)
und verschiedene Arten des sogenannten versenkten Re-
liefs (Fiesole, Perugia, Pisa). Es ist allerdings nicht iiber-
all bei dem einfachen, mehr oder weniger v-férmigen
Einspitzen oder Einmeisseln geblieben. In einigen Fillen

133 Die Platte liegt im von Westen fiinften Mittelschiffjoch, nérdlich
der Schiffsachse.

134 Die Umschrift lautet: «GEORGIUS | GILBERTUS . SCOTT .
EQVES ! VIR : PROBVS ! ARCHITECTYVS : / PERITISSIMVS
S OBIIT : VICESIMO : / SEPTIMO : DIE : MARTIS | ANNO :
SALVTIS ! MDCCCLXXVIII : AETATIS : LXVII». Unter der
Ritterfigur der Schriftzug « + MEMENTO ;| MEI  », unter Chri-
stus zur Rechten « DOMINE : IESV». Im Fuss des dominieren-
den Golgothakreuzes eine Szene mit dem Architekten am Zeichen-
tisch, in den vier Ecken der Platte Bildhauer, Architekt, Maler und
Schmied, jeder in Atelier oder Werkstatt an der Arbeit. — Fiir die
Haltung von Scott bezeichnend ist ebenfalls das in Zusammenhang
mit seinen — nicht unanfechtbaren - Restaurierungsarbeiten fiir die
Kathedrale zu Ely entworfene, bestimmt ohne jeden Anhaltspunkt
geschaffene, nahe dem Westportal gelegene Labyrinth (siehe Kern
1982, Labyrinthe, S. 228, Nr. 259).

135 Zum Charakter der «Zeichnung» - sogenannte Ritzplatten hat es
unseres Wissens nicht gegeben, eingeritzt worden ist nur die Vor-
zeichnung, und nur der Substanzverlust der Platten hat zu diesem
irrefithrenden Begriff Anlass gegeben - siche unten und die Be-
schreibungen im Katalog, S. 51 ff.

136 Mittelalterliche Kiinstlergrabplatten, die den Verstorbenen sogar
in einem Hochrelief zeigen, sind freilich nicht ganz auszuschlies-
sen. Bekannt ist uns die in Kalkstein gemeisselte, in der Kapelle
des Hospice Saint-Gilles zu Namur befindliche Tumbenfigur des
1395 verstorbenen Bildhauers Colars Jacoris, der die nachstehen-
de Inschrift beigegeben ist: «Chi - gist - Colars - Jacoris - talures -
dimages - et - freres - dele - maison - qui - trepacat - en - 'an - de -
der Tochter des Architekten Godin van Dormael, Werkmeister
von Saint-Lambert zu Liege und des Domes zu Utrecht. siche de
Valkeneer 1963, Tombeaux, S. 203/04 und Fig. 44). Was fiir einen
Bildhauer gilt, der sein Grabmal moglicherweise zu Lebzeiten ei-
genhindig gefertigt, gilt freilich nicht ohne weiteres fiir cinen
Werkmeister, der unter Umstinden nie oder nur ausnahmsweise
Bildwerke geschaffen hat. - Betritt man die Frithrenaissance, so
gedenkt man der in S. Maria sopra Minerva befindlichen Relief-
platte des Beato Angelico mit den Lorenzo Valla zugeschriebenen
Distichen.



Abb. 29: Attribute auf einer Architektengrabplatte in der Kathedrale
St-Nicolas zu Briissel (um 1700).

Abb. 30: Synopsis der Formate der Grabdeckel- und Platten.

1 La Neuveville Kat.-Nr. /11
2 Basel Kat.-Nr. [/ 3
3 Balmerino Kat.-Nr. [/ 2
4 Bure-les-Templiers Kat.-Nr. 1/ 7
5 Niederhaslach Kat.-Nr. 1/13
6 St. Johannsen Kat.-Nr. 1/23
7 Crowland Kat.-Nr. 1/ 8
8 Lincoln Kat.-Nr. 1/12
9 Niederhaslach Kat.-Nr. [/14
10 Laleu Kat.-Nr, I/10
11 St-Pierre-les-Eglises Kat.-Nr. 1/24
12 St-Denis Kat.-Nr. 1722
13 Pisa Kat.-Nr, I/18
14 ‘Atlith Kat.-Nr. I/ 1
15 Rouen Kat.-Nr. 1/21
16 Reims Kat.-Nr. [/19
17 Rouen Kat.-Nr. 1/20

Mit Ausnahme des Stiicks in La Neuveville (urspriingliche Lange un-
bekannt) sind nur vollstdndig erhaltene Platten aufgezeichnet oder sol-
~ che, bei denen die Lange rekonstruiert werden konnte (Lincoln).

hat es sich der Auftraggeber der Platte leisten kénnen,
Zeichnung und Schrift u-férmig einarbeiten und her-
nach mit Blei ausgiessen zu lassen. (Reims, St-De-
nis). "*7 In England findet sich in der Spitgotik tiberdies
auch der Brass-Typus. Fasst man lediglich die Attribute
ins Auge, so kann man aufgrund von zwei der vier in Bu-
dapest bewahrten Platten und der beiden in Esslingen
auf eine Gruppe schliessen, in der im Gegensatz zu allen
anderen Beispielen nicht Werkzeuge oder Instrumente
auftauchen, sondern nur je ein abstraktes Meisterzei-
chen. Uberdies gelangt man vorderhand zur Einsicht,
dass Italien, ungeachtet der Beispiele aus der rémischen
Antike, das Grabmal mit vereinzelten isolierten Attribu-
ten, mit itber eine Platte verstreuten Geraten oder mit ei-
ner Figur beigegebenen Instrumenten nur ausnahmswei-
se gekannt hat (Pisa). Hinsichtlich der von Ausfiih-
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rungsart und -technik unabhidngigen kiinstlerischen
Qualitéit reichen die Denkmale je nach kiinstlerischem
Rang der Werkstatt von schlichten, fast unbeholfenen,
anikonischen Steinhauerarbeiten bis zu Exempeln, die
den besten Bildungen der Grabmalkunst in nichts nach-
stehen.

137 Spitestens in der Frithrenaissance ist beim Erstellen eines Werk-
meistergrabmales die zustédndige Baubehorde den Erben mitunter
entgegengekommen (vgl. hiezu Schiitz-Rautenberg 1978, Kiinst-
lergrabmaler, S. 15, 17). - Weil im Mittelalter seit der Romanik
nachweislich Grabmale noch zu Lebzeiten in Auftrag gegeben
worden sind (vgl. S. 24 und Anm. 65), darf man annehmen, der
eine und andere Architekt habe seinen Grabdeckel oder seine
Grabplatte noch eigenhéndig geschaffen oder bei einem im Rah-
men des Werks titigen «imaginator» in Auftrag gegeben.
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Abb.31: Verbreitung der behandelten Meistergrabdenkmale. Die Ziffern entsprechen den Nummern des Katalogs.

Zusammenfassend sei folgendes festgehalten. Nament-
lich die frithen Grabmale tragen nicht unwesentlich zur
Vorstellung des Ranges bei, den Werkmeister zumindest
schon im 12. Jahrhundert eingenommen haben. Die Ver-
schiebungen innerhalb der Attributtypen weisen mit al-
ler Deutlichkeit auf die zunehmende Spezialisierung der
Architekten und auf die immer grésseren Anforderun-
gen an den Intellekt. In hohem Masse vollzieht sich die-
ser Wandel allerdings nur bei grossen Leitbauten oder
bei bescheideneren Bauten von einigem Niveau. Eine
weitgehende Arbeitsteilung zuhanden anspruchsvoller
Bauaufgaben kann jedoch nicht erst im Zeitraum aufge-
kommen sein, aus dem die iltesten erhaltenen Grabmale
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stammen, sondern muss zwangslidufig schon zuvor da
und dort geherrscht haben. Das Ablehnen dieser Vorstel-
lung kidme einem Unterschétzen all dessen gleich, was
die Baukunst in karolingischer und in frithromanischer
Zeit hervorgebracht hat. Endlich lehren uns die Meister-
grabplatten und -wandepitaphe, dass alle Untersuchun-
gen iiber das Handwerkszeug des Mittelalters bei diesen
Platten ankniipfen miissen, und dass die meisten Studien
iiber die Arbeitsweise der planenden und entwerfenden
Architekten nur unter Zuhilfenahme der auf den Grab-
malen in wahrer Grosse ausgebreiteten Instrumente fort-
gefiihrt werden koénnen.



Kat.-Nr. Herkunft Standort Name Titel Datierung
(wenn nicht identisch (wenn auf dem Grab-
mit Herkunft) mal vermerkt)
I 23 St.Johannsen St. Johannsen um 1110/20
eh. Abteikirche Lapidarium
I 10 Laleu La Rochelle Mitte 12. Jh.
eh. Prioratskirche Musée d’Orbigny
I 3 Basel um 1200
Miinster
I 1  C’Atlith (Chastel Pélerin) Jerusalem Mitte 13. Jh.
Friedhof Rockefeller-Museum
I 19 Reims Reims Hugues Libergier maistre um 1263
St-Nicaise Kathedrale
I 22  St-Denis Paris Guérin metre 3.V.13. Jh.
St-Marcel Musée de Cluny
I 16 Paris Deperditum Eudes de Montreuil 1287
eh. Franziskanerkirche
I 7 Bure-les-Templiers Ende 13. Jh.
eh. Kirche der Templerkommende
I 25 Thornton Abbey um 1300
Abteikirche
I 4 Besangon Besancon Perrin de Mandeure  magister operis 1. V. 14, Jh.
St-Jean-Baptiste Square Castan
I 5 Budapest Budapest 1. H. 14. Jh.
Maria-Magdalenenkirche Taorténeti Mizeum
1 13  Niederhaslach Niederhaslach Baltasar(?) magister(?) um 1326
Kollegiatskirche Friedhof
I 14 Niederhaslach Gerlacus magister operis um 1329
Kollegiatskirche
I 12 Lincoln Richard of cementarius 1330/40
Kathedrale, Kreuzgang Gainsborough
I 8 Crowland William de mason 2.V.14. Jh.
eh. Abteikirche Wermington
I 17  Perugia Ugolino/(Raniero) magistri 2.V.14. Jh.
S. Michele Archangelo
I 20 Rouen 1340/50
St-Ouen
I 18 Pisa magistri operis 2.V.14. Jh.
Camposanto
II 2 Mittenwald Johannes lapicida um 1380
Pfarrkirche
I 24  St-Pierre-les-Eglises 4.V.14. Jh.
Pfarrkirche
I 9 Fiesole Lambertucci . . gegen 1400
Badia S. Pietro
I 11  LaNeuveville um 1430/40
Blanche Eglise
I 21 Rouen Alexandre und Colin  maistre des oeuvres 1440
St-Ouen de Berneval de machonnerie du Roy
II 3 Ulm Matthéus Ensinger Kirchenmaister 1463
Miinster
I 2 Balmerino 3.V.15. Jh,
Friedhof
II 1 Caudebec-en-Caux Guillaume le Tellier maitre macon 1484
Notre-Dame
I 6 Budapest Budapest Ende 15. Jh.
Maria-Magdalenenkirche Torténeti Muzeum
I 15  Noya um 1500

S. Maria, Friedhof

Tabelle 1: Die behandelten Meistergrabmale in zeitlicher Abfolge. Vgl. Tabelle 2-5.
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Legenden zu den Tabellen 2-5

A. Werkzeuge der Handwerker.
1 Spitze
Zweispitz
Doppelflache
Spitzflache
Spalteisen?
Meissel
Klopfel
Schleifstein?
Kelle
B. Instrumente der Handwerker
10 Winkel (-eisen)
11 Lot
12 Richtscheit
13 Setzwaage
C. Instrumente und Utensilien vorwiegend der entwerfenden und leitenden Meister.
14 Messstab
15 Kleiner Massstab
16 Bodenzirkel
17 Steinmetzzirkel
18 Stech- und Zeichenzirkel
19 Zeichenwinkel
20 Zeichenstift
21 Reissbrett
22 Zeichenbogen
23 Tuschefidsschen
D. Ergebnisse planerischen Schaffens
24 Planzeichnung
25 Baumodell
E. Diverses
26 Golgothakreuz
27 Figur des Verstorbenen
28 Meister- und andere Zeichen

O oo~ AR W
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Tabelle 2: Synopsis der Attribute.
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Tabelle 3: Synopsis der Attribute. Hiaufigste Attribute.
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Tabelle 4: Synopsis der Attribute. Attribute und figiirliche Darstellungen auf Grabmalen von Meistern bescheidenerer Bauwerke.
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Tabelle 5: Synopsis der Attribute. Attribute und figiirliche Darstellungen auf Grabmalen von Meistern bedeutenderer Bauwerke.
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Katalog

Zu den Auswahlkriterien:

In den Katalog aufgenommen worden sind aufgrund der
Zielsetzung der Studie nur Grabdenkmale, die fiir den
Berufsstand der Meister signifikante Attribute in Gestalt
von Geriten, Planzeichnungen oder Baumodellen auf-
weisen, ' und auch dann nur, wenn diese Attribute un-
mittelbar auf den Verstorbenen und nicht etwa auf eine
Korporation bezogen sind, es sei denn, man erkenne ein
Gerdt im Massstab 1:1.? Ausgeschlossen worden sind
somit auch Denkmale, die lediglich abstrakte Meister-
marken aufzeigen.’® So fehlen denn hier beispielsweise
zwel an sich aufschlussreiche, in Budapest bewahrte
Grabplattenfragmente, die leider bis heute nur im unga-
rischen Schrifttum Beachtung gefunden haben.* Dassel-
be gilt fiir die in der Frauenkirche zu Esslingen (Wiirt-
temberg) befindlichen Grabplatten des 1482 verstorbe-
nen Hans(I) Béblinger und seines 1505 verschiedenen
Sohnes Matthéus, beide leitende Werkmeister des spit-
gotischen Baus.® Nicht nidher behandelt worden sind
ausserdem die einen rheinischen Typus vertretenden Kél-
ner Wandepitaphe der Domwerkmeister Nikolaus von
Biiren (gest. 1445) und Konrad Kuyn (gest. 1469). ¢ Was
England betrifft, so haben wir - wenngleich die Objekte
ebenfalls an Ort und Stelle untersucht worden sind - auf
die Darstellung der Fragmente des Grabmals unter ande-
rem der Meister aus der Familie West in der Pfarrkirche
All Saints in Sudborough (Northamptonshire) verzichtet,
sowie auf die Reste des aus der Pfarrkirche St Lawrence
in Brentford (Middlesex) stammenden, noch spitgoti-
schen Denkmals fiir den Meister der koniglichen Werke
Henry Redman (gest. 1528).7

Ausgeschlossen werden mussten selbstverstdndlich auch
Grabplatten, die eindeutig einem Bauherrn oder einem
Bauverwalter zuzuordnen sind, so etwa das 1382 datierte
Grabmal des Baumeisters und mutmasslichen Deutsch-
ordensritters Heinrich von Sampach in der Pfarrkirche
St.Marien zu Miihlhausen (Thiiringen),® iiberdies die
mit dem Datum 1373 versehene Platte «henrici* dicti-
pauher» im Budapester Historischen Museum. ® Nicht in
unserer Aufstellung findet sich ferner e¢in Epitaph oder
Plattenfragment in der Kirche Notre-Dame zu Verneuil-
sur-Avre (Eure), auf das - freilich mit einem Frage-
zeichen - Jean Gimpel aufmerksam gemacht hat. '° Aus
dhnlichen, in der selben Kirche bewahrten Stiicken geht
klar hervor, dass der Verstorbene kein Vertreter des
Steinhandwerks gewesen sein kann. '! Selbstverstandlich
gehort auch die im siidlichen Seitenschiff der Kathedrale
zu Chélons-sur-Marne befindliche, aus der dortigen
Franziskanerkirche stammende Grabplatte des Michel le
Papelart nicht in unsere Reihe, die unter anderen de
Mély > und auch noch Briggs '® fiir das Denkmal eines
Architekten der Kathedrale gehalten haben, wogegen es
sich eindeutig um die Grablege eines Stifters handelt. **

Zur Reihenfolge:
Die einzelnen Objekte sind im Katalog nach dem Ort ih-
rer Herkunft in alphabetischer Reihenfolge aufgefiihrt.

Zu den Begriffen:

Ausgenommen die beiden Typen, die satteldachférmig
sind und deshalb Deckel geheissen werden miissen, ist,
um nicht Verwirrung zu stiften, im Katalog stets von
Grabplatten die Rede. Dabei haben bestimmte Platten,
namentlich die grésseren und insbesondere die breiten,
bestimmt allseitig recht sorgfiltig aufgemauerte Grab-
kammern verschlossen, so dass sie als Grabkammerplat-

1 Vgl. S.34-37. - Zu den Deperdita siehe S. 20.

2 Dies gilt vielleicht fir Kat.-Nr. /3.

3 Sie figurieren freilich im Text (siehe unten und f. Anm.).

4 Téorténeti Muzeum, Inv.-Nr. 54 und 56, - Auf der ersten Platte - sie
besteht nur noch aus einem Fragment (Kalkstein, H.1,1m,
B.0,68m, D.0,13m) - ist von der Inschrift noch zu lesen: «misere-
re». Das Meisterzeichen wird von zwei konzentrischen Kreisen um-
schlossen, zwischen denen die Inschrift liegt. Abgebildet bei Hor-
vath 1935, Steinmetzen, Tafel XVIII. - Von der zweiten Platte ist
nur die obere oder die untere Hélfte erhalten (Wappen und Jahrzahl
1488 blicken nicht in die selbe Richtung) (Roter Marmor, H. 0,98 m,
B.0,96m, D. 0,11 m). Das Meisterzeichen findet sich in einem Drei-
eckschild mit oben geraden Seiten, eingefasst von einer Kombina-
tion aus Vierpass und Stern. Abgebildet bei Horvath 1935, Steinmet-
zen, Tafel XX.

5 Auf der Grabplatte des Hans (I) Boblinger erscheint, gefasst von den

Nasen eines Dreipasses, in dem sich die Initialen «hs» finden, ein

Tartschenschild mit dem Meisterzeichen. Die Inschrift lautet:

«Anno - dfomi]ni - M - ccec 1xx / xij « an - dem - iiij - tag - des -

yanner - ist - gestorben. / hanns - béblinger - / maister - unser -

lieben - frowen - kirchen - buws - stainmetz - got - / geb - im - die -
ewig / - ruw - Amen -.» Die Platte des Matthius zeigt im Zentrum

einen Kreis mit dem Meisterzeichen, begleitet von der Jahrzahl 1505.

Die Inschrift besagt: «HERE * GOT / ICH - BIT * DICH / VM -

DIN - BAR / MHERCIKAIT - / MATHEVS - BEB / LINGER -

VON / ESLINEN ‘». - Zu beiden Denkmalen siche Pfaff 1863,

Frauenkirche, S. 4-6 und Abb. S. 5 und 6, ferner Klemm 1882, Bau-

meister und Bildhauer, S. 91 ff.

Die Schrifttafeln der beiden Denkmale enthalten unten zwei kreis-

formige Vertiefungen. Der Kreis links bringt beidemal einen seitlich

geraden Dreieckschild mit gerader, gedriickter Spitze als Herolds-
schild. Unter dieser Spitze findet sich ein verkropfter Stech-oder

Zeichenwinkel, dariiber links eine Spitzflache, rechts ein Klopfel

oder eine Doppelfliche. Auch im Kreis zur Rechten ist auf beiden

Tafeln ein gleichgeformter Schild angebracht, der jedoch das eine

Mal das Meisterzeichen des Nikolaus von Biiren, das andere Mal das

des Konrad Kuyn zeigt. Beim erstgenannten, gemeinsamen Wappen

kann es sich nur um das der Steinmetzenzunft handeln und somit
nicht um auf die Personen bezogene Attribute. Auf dem Grabmal
von Meister Nikolaus, dessen Reste nicht im Dom sondern im Erzbi-
schoflichen Ditdzesan-Museum aufbewahrt werden, sind ausserdem
die Vier Gekronten mit Attributen versehen. Sie halten - geméss der
heutigen Aufstellung der Figuren im Museum von links nach rechts

- die folgenden Attribute in Handen: 1.Reissbrettchen und Stift,

2.(?), 3. Winkellot, 4. vermutlich einst in der Linken einen Meissel

und in der erhobenen Rechten einen Klopfel. Die Inschrift auf dem

Grabmal des Nikolaus von Biiren lautet: «Anno d[omi]ni m cece xlv

die / xvi may obiit ven[era]bil[is] vir / m[a]g[iste]r nicola de bure[n]

[=,9
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ten zu bezeichnen wiren. Solche und Zhnliche Prizisie-
rungen finden sich jeweils unter dem Stichwort Typus.
Dort werden — soweit man Bescheid weiss oder wenig-
stens Vermutungen dussern kann - grundsitzlich Gru-
ben-(verschluss-)platten, Steinkasten-(verschluss-)plat-
ten und Kammer-(verschluss-)platten auseinandergehal-
ten, Bezeichnungen, die wir angesichts der Vielfalt der
Begriffe, des Verwischens der Kategorien und der unter-
schiedlichen Anwendung in den diversen Fachbereichen
beistehend kurz definieren mochten. °

Weil in der nicht deutschsprachigen einschlédgigen Litera-
tur oft auch der die Inschrift bildende Teil einer Grab-
platte als Epitaph bezeichnet wird, bedienen wir uns bei
Denkmalen, die an einer Wand angebracht sind, des Be-
griffs Wandepitaph.

Zu Forschungsstand und Nachforschungen:

Mit Ausnahme von fiinf Exempeln (Kat.-Nr.1/1, 5, 16,
15 und 25) sind alle in Augenschein genommen worden.
Zu eigenen, vertieften Quellenforschungen und zu einge-

mla]g[iste]r / op[er]is hui[us] ecc[lesi]e cuius a[n]i[m]a / r[e]q[ui]es-
cat in pace ame[n].» Die auf dem Denkmal von Meister Konrad
weicht nur in Namen und Datum von dieser Formel ab, zudem steht
«honorabilis» anstelle von «venerabilis». - Zu den beiden Grabma-
len siche Merlo 1888, Dombaumeister, Sp. 265-270, ferner Clasen
1937, Dom, S.281, 282, sowie K&ln 1937, Ditézesan-Museum, Kat.-
Nr. 268-271.
7 In Sudborough sind lediglich zwei Messingplatten erhalten, die ver-
mutlich oben und unten in ein und derselben Grabplatte eingelassen
waren. Sie zeigen je eine Inschrift und dariiber Figuren, jedoch keine
Attribute. Ist die Grabplatte anscheinend um 1390 entstanden, so
hat man die erste Brass wohl 1415 oder unmittelbar danach beige-
fiigt, die zweite frithestens um 1430. Die im Text erwdhnten und
oben dargestellten Verstorbenen miissen drei Generationen einer Fa-
milie unter anderem von Bildhauern und Steinmetzen angehéren.
Mit Sicherheit «marbler», will heissen Marmorbildhauer oder -stein-
metz, ist der auf der zweiten Platte genannte William West gewesen,
den Harvey (Harvey 1954, Architects, S. 290/91) als William (II) be-
zeichnet. Bei dem auf der &lteren Brass vermerkten William West,
dem Vater des Erstgenannten, konnte es sich auch schon um einen
Vertreter desselben Handwerks handeln, tragt er doch dasselbe Ge-
wand. In der aufzufiithrenden Literatur sind die Inschriften nie klar
durchdacht worden. Siehe Lethaby 1925/1972, Westminster, S. 298,
Anm. 12, ferner Harvey 1954, Architect, S.290/91, und Pevsner
1973, Northamptonshire, S. 420. - Bei den fiir den am 10. Juli 1528
verstorbenen Henry Redman und fiir seine Frau Johanna gefertig-
ten, heute im Museum of London (London) befindlichen Teilen ei-
ner Brass (Schrifttafel und zwei Figuren) mag es sich um die Reste
eines Wandepitaphs handeln. Die achtzeilige Inschrift beginnt mit:
«p[r]y for the soul[e] of henry Redman su[m] tyme chefe / m mason
of yle] king[s] work[s]...». Siche u.a. Harvey 1954, Architects,
S. 10, 220/21 und 326.
Die Umschrift lautet: « + anno - dfomi]ni - m  ccc + Ixxxii - m. .. -
Rem. .. - an - michahelis - starp - her - hei[n]rich - vo[n] - sampach -
buwmeister - u[n]ser - lib[en] - vrowe.» Der Verstorbene, der keinen-
falls die Tracht eines Werkmeisters trigt, hat die Hinde vor der
Brust zum Gebet gefaltet. Zu seinen Fiissen, links, ein Kirchenmo-
dell. Vgl. RDK 2, Baumeisterbildnis, Sp. 96 und Abb. 2.
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henderen baugeschichtlichen Untersuchungen hinsicht-
lich der mit den Grabdenkmalen in Zusammenhang ste-
henden Bauten hat es allerdings nicht gereicht. Wo zu-
standige Kollegen Bescheid wussten, sind diese freilich,
wenn irgend méglich, zu Rat gezogen worden.

Einige Miihe haben gewisse Inschriften bereitet, teils,
weil sie sich kaum noch entziffern lassen, teils, weil alte
Abschriften, die auf einem noch besseren Erhaltungszu-
stand fussen, zwar noch Partien vermitteln, die heute
ginzlich verschwunden sind, so dass man sie wohl oder
iibel iibernehmen muss, aber gleichzeitig Textstellen ent-
halten, die recht fragwiirdig erscheinen. '
Problematisch ist naheliegenderweise iiberall dort, wo
die Objekte nicht nur eines Namens sondern auch einer
Jahrzahl entbehren, die genauere Datierung. Nur lang-
wierige stilistische Vergleiche - auch solche in bezug auf
Wappenformen, Schriftcharakter und so fort - in der en-
geren Region konnten mehr oder weniger zum Ziel fiih-
ren. Sie haben sich im Rahmen der vorliegenden Arbeit
nur ausnahmsweise griindlich durchfiihren lassen.

9 Inv.-Nr. 70.

10 Gimpel 1958, Batisseurs, Abb. S. 131,

11 Bei den vermeintlichen Werkzeugen handelt es sich mit Ausnahme
eines nicht identifizierbaren Geridtes um Gebeine, die das Gol-
gothakreuz begleiten. Moglicherweise hat der Verstorbene Hand-
schuhe angefertigt.

12 De Mély 1920/21, Maitres d’oeuvre, Tome XI, Janvier-Juin 1920
(Paris 1920), S. 298.

13 Briggs 1927, Architect, S. 122.

14 Maillet 1946, Chéilons-sur-Marne, S.11. - Siehe auch Adhémar
1974, Gaignieres, S. 53, Nr. 257, und Greenhill 1976, Slabs, Vol. I,
S.39.

15 Unter Grabgruben- oder Grubenplatten verstehen wir Platten, die
einfache, aber mitunter auch tiefere und schachtihnliche Gruben
verschlossen und dabei entweder auf konsistentem Erdreich oder
auf einem ein oder zwei Steinlagen tiefen Fundament aufgeruht ha-
ben. Von Steinkasten sei die Rede, wenn die Grube ein mehr oder
weniger kastenformiges, aus Feld- oder Bruchsteinen oder einzel-
nen Steinplatten gebildetes, verhiltnismissig kleines Behdltnis
birgt, das wohl kaum noch einen Sarg oder dergleichen enthalten
hat. (Der Begriff «Kiste» scheint uns verfehlt, weil damit die Vor-
stellung von Brettern verbunden ist, wogegen der Terminus Kasten
einerseits die Quaderform voraussetzt, anderseits nichts iber das
Material aussagt. Yon Steinkisten mag man dort reden, wo auch
ganz unregelmiissige Gebilde oder etwa Ovalformen auftreten.)
Steinkasten kénnen auch einen leicht trapezformigen Grundriss
aufweisen, iiberdies die Wanne eines eigentlichen Sarkophags nach-
bilden und ersetzen und demnach beispielsweise einen satteldach-
férmigen Deckel tragen. Eine (Grab-)Kammerplatte verschliesst
dagegen unseres Erachtens eine eher grossere, meist sorgfiltig aus-
gemauerte, quaderférmige Grube, mit anderen Worten eine Kam-
mer, die sehr wohl noch ein zusitzliches Behiltnis enthalten konn-
te, handle es sich nun um einen eigentlichen Sarkophag oder um ei-
nen Holzsarg und dergleichen. (Von einer Gruft mége nur gespro-
chen werden, wenn es sich um eine stattliche, unter Umstéinden be-
tretbare, zudem tiberwdlbte Kammer handelt.)

16 Auflésungen sind in eckige Klammern gesetzt, Ergdnzungen stehen
zwischen runden Klammern.



I. Grabplatten und Grabdeckel

1/1

‘Atlith

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 6, Taf. 1

Standort: Jerusalem, Rockefeller-Museum, Inv.-Nr.
IDAM 71.329.

Beschreibung: Leicht trapezformige Platte, L.2,50m,
B. (oben) 1,00m, B. (unten) 0,87 m, D. 0,39 m. Unten
ein Stiick von etwa 0,3 m quer abgebrochen.
Dominierendes lateinisches Kreuz, dessen Balken
kleeblattférmig enden. Die Enden und der Knauf am
Lingsbalken durch einwirtsgekriimmte Bogenstiicke
verbunden.

Die Kontur der Figuren ist recht breit eingemeisselt
worden,

Attribute: Links des Liangsbalkens eine nach innen ge-
wendete Spitzfliche, rechts ein nach aussen blickendes
Winkeleisen.

Provenienz: ‘Atlith (Castellum Peregrinorum, bzw.
Chastel Pélerin), Kreuzfahrer-Friedhof, etwa 250m
ausserhalb des nérdlichen Stadttors gelegen.

Typus: Wohl Grubenverschlussplatte, die je nach Boden-
beschaffenheit am Rand auf Fundamentsteinen ge-
ruht hat. '

Zur Person: ‘Atlth war 1217 bis 1291 im Besitz von Or-
densleuten des Templer- und des Deutschritterordens.
1217/18 ist die Burg, wohl seit 1250/51 die kleine
Stadtkirche errichtet worden. Die Zerstérung von ‘At-
lith durch die Araber erfolgte 1265. Weil die Platte aus
der Mitte des 13. Jahrhunderts zu stammen scheint,
kommt der Werkmeister der Stadtkirche in Frage, der
freilich zuvor schon andere Bauten ‘Atliths entworfen
haben mag.

Datierung: Aufgrund der Gestalt des Kreuzes wohl mitt-
leres 13. Jahrhundert.

Literatur: Johns 1935, Palestine, S. 194; vgl. Johns 1935,
Pilgrim’s Castle, S. 122 ff.— Zur Geschichte der Stadt
siche Miiller-Wiener s. d., Burgén, S.73 und Abbil-
dung 22. .

172

Balmerino

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 32, 33, Taf. 1

Standort: Balmerino (Fife, Schottland), Friedhof.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L.1,762m,
B.1,218m, D.0,09m. Kalkstein, mit Flechten be-
wachsen, rundherum am Rand und im rechten Viertel
von oben bis unten stark abgetreten und abgewittert.
Dominierendes Golgothakreuz mit treppenférmigem
Hiigel, dieser bezeichnet mit A und O, der Lings- und
der Querbalken kleeblattférmig endend.

Abb. 32: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Balmerino, Fried-
hof. Ausschnitt. 3. V. 15. Jahrhundert, Kat.-Nr. [/2.
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Abb. 33: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Balmerino, Fried-
hof. 3. V. 15. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/2.

1 Der Bericht von Johns (Johns 1935, Palestine, S. 194) gibt keine na-
heren Auskiinfte, doch ldsst seine summarische Schilderung der mit
keiner Platte versehenen Griaber vermuten, es seien keine Sirge ver-
wendet worden.

2 Balmerino findet sich etwa 4 Kilometer westlich von Wormit. - Die
Platte liegt im Zentrum des oberen, ostseitigen Plateaus des etwa
300 Meter nordostlich der ehemaligen Zisterzienserabtei befindli-
chen Friedhofs.
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Konturen der Figuren wohl angerissen und dann ein-
gemeisselt worden, Schrift dagegen in Relief gehalten.

Umschrift: «hic - jacet .. .».

Attribute: Im Uhrzeigersinn zwischen den Kreuzbalken
von links oben Kelle, Doppelfliche, Spitzfliche und
Winkeleisen °.

Provenienz: Mit einiger Sicherheit von Anbeginn im
Friedhof zu Balmerino.

Typus: Angesichts der Breite wohl Grabkammerver-
schlussplatte.

Zur Person: Vermutlich ein Werkmeister, der in der nahe
gelegenen, 1227 gestifteten Zisterzienserabtei die im
15. Jahrhundert durchgefithrten Umbauarbeiten gelei-
tet hat, da weitherum keine anderen mittelalterlichen
Bauwerke ausgemacht werden kodnnen. Der Meister
war bestimmt weltlichen Standes, weil Ordensangeh6-
rige im Friedhof der Monche bestattet worden sind.

Datierung: Aufgrund des Schriftcharakters und der Pro-
portion der Platte vermutlich drittes Viertel des
15. Jahrhunderts.

Literatur: Greenhill 1976, Slabs, I, S. 307.

1/3

Basel

Grabplatte eines unbekannten Meisters (oder mehrerer
unbekannter Meister)

Abb. 5, Taf. 1

Standort: Basel, Minster, Krypta. Nordliche Seitenkon-
che des Umgangs.

Beschreibung: Trapezformige Platte, L.1,58m, B.
(oben) 0,685m, B. (unien) 0,535m, D. (oben)
0,155 m. Sandstein, rechts unten stark bestossen, nur
leicht angewittert.

Zeichnung v-formig eingemeisselt.

Attribute: Auf der oberen Plattenhélfte Lilie, auf der
unteren Winkel. *

Provenienz: Basler Miinster. ’

Typus: Gruben- oder Steinkastenverschlussplatte. ¢

Zur Person: Am ehesten wohl ein Werkmeister des Miin-
sters zu Basel. Den Vermutungen von Francois Mau-
rer, Basel, zufolge (Maurer 1975, Lapides, S. 228, und
miindlich) Angehérige des Steinhauerhandwerks, die
beim Bau der Kathedrale mitgewirkt haben, und somit
in einem gemeinsamen Grab bestattet worden sind. ’

Datierung: Aufgrund des Stils der Attribute vermutlich
um 1200 oder bald danach.

Literatur: Maurer 1975, Lapides, S. 228. %

1/4

Besancon

Grabplatte des Meisters Perrin de Mandeure
Abb. 18, Taf. 1

Standort: Besangon (Doubs), Square (archéologique)
A. Castan.’

Beschreibung: Rechteckige Platte, zumindest die ganze
untere Hilfte schrig weggebrochen, iiberdies links
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und rechts um etwa 4cm zu ergidnzen, L. (links)
0,875m, B. 0,495m (Dicke, weil eingemauert, nicht
feststellbar). Kalkstein, stark tibersintert. (Des schad-
haften Zustandes wegen ist bislang von einer Uberfiih-
rung in ein Museum abgesehen worden.)

Oben Schriftblock, darunter lediglich die zwei Attri-
bute.

Schrift und Figuren sind sorgfiltig v-formig einge-
meisselt.

Inschrift: «+ [HIC IAC]ET : P[ER]IN/ DE - M[AN]-
DURRE - / MAG[ISTER] OP[ERIS] : A CUIL - DI/
EU - P[AR]DOINT | AME[N].» "

Attribute: Unmittelbar unter der Schrift links Spitzfla-
che, rechts oberer Teil eines Winkeleisens, wobei beide
Gerite nach links gerichtet sind.

Provenienz: Aus der 1794 abgebrochenen, einst tber
Grundmauern des romischen Theaters errichteten Kir-
che Saint-Jean-Baptiste, eine dreischiffige Anlage mit
gerade geschlossenen Seitenschiffen und ausspringen-
dem, polygonalem Sanktuarium, neu erbaut wohl im
fritheren 14, Jahrhundert. "

Typus: Bei der geringen Breite (urspriinglich hochstens
0,58m) wohl Gruben- oder Steinkastenverschluss-
platte.

Zur Person: Meister Perrin, der aus dem siidlich Mont-
béliard am Doubs gelegenen Mandeure stammt, war
bestimmt ein Werkmeister von St-Jean.

Datierung: Wohl erstes Viertel des 14. Jahrhunderts.

Literatur: Sené 1974, Equerres, S. 543.

3 Die beiden Arme sind derart abgeschriigt, dass der spitze Winkel
auf die Innenseite zu liegen kommt. Die erwiinschte Folge davon
sind die innen und aussen gleich langen Kanten. Ein weiterer derart
gebildeter Winkel findet sich unseres Wissens nur noch auf der
Platte in Bure-les Templiers (Kat.-Nr. 1/7). Ein finftes, nicht mehr
erkennbares Gerit rechts der Spitzfliche ist nicht auszuschliessen.

4 Zur Lilie sieche unten und Anm. 7.

5 Die Platte ist im Verlauf der Bauforschungen von 1963-1974 zum
Vorschein gekommen, war jedoch bereits wiederverwendet, so dass
keine Schliisse hinsichtlich der urspriinglichen Lage gezogen wer-
den konnen.

6 Vgl. unten und Anm. 7.

7 Ausgehend davon, dass etlichen Steinmetzzeichen im Bereich der

Krypta ein lilienférmiges Zweitzeichen beigegeben ist, in dem ange-

sichts des Patroziniums der Kathedrale nicht nur ein Mariensymbol

sondern auch das Zeichen der freilich erst im Spatmittelalter fass-
baren Steinmetzenbruderschaft zu erblicken ist, erkennt Maurer in
der grossen Lilie auf der Grabplatte einen unmissverstéindlichen

Hinweis auf die genannte Bruderschaft. Unseres Erachtens

schliesst die Lilie keineswegs aus, dass die doch eher kleine Grube

oder Kammer eine Einzelperson geborgen hat. - Auch in bezug auf

Basel méchten wir in Erwidgung ziehen, dass der Platte urspriing-

lich ein dem besseren Verstindnis dienendes Wandepitaph mit der

Bezeichnung des oder der Verstorbenen beigegeben war. - Vgl.

Kat.-Nr. 1/18.

Eine eingehendere Darstellung durch Frangois Maurer wird der

Grabstein im Inventarband iiber das Basler Miinster finden (Kdm).

9 Zusammen mit anderen Spolien auf der Siidostseite des kleinen, 6f-
fentlichen Gartens eingemauert.

10 Der Verfasser dankt Jean Rychner (Neuchétel) fiir die Hilfe beim

Auflésen der Inschrift.

Zur einstigen Lage der Kirche im Bereich des heutigen Square Ca-

stan und zu ihrem Umriss siche Besancon 1964/65, Histoire, Vol. I,

S.91, Fig.23, sowie Zink 1974, Kathedrale, Tafel 3, Abb.3. Vgl.

ferner Besancon 1964/65, Histoire, Vol. 1, S. 542.

o0
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1/5

Budapest

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 34, Taf. 1

Standort: Budapest, Térténeti Mizeum, Inv.-Nr. 68.

Beschreibung: Wohl rechteckige Platte, L. (des Frag-
mentes) 1,00m, B.0,93m, D.0,14(?)m. Kalkstein,
nur vom rechten Plattenrand ein Stiick erhalten.

In leicht geneigtem Dreieckschild ein Kreis, darin die
Attribute, gruppiert nach einem typisch gotischen
Kompositionsschema, demzufolge drei oder vier Figu-
ren zentralsymmetrisch angeordnet werden und ein
Rotationsmotiv erzeugen; hier bilden die Stiele der
Geriite ein Kreuz. 12

Alle Figuren v-férmig eingemeisselt.

Aftribute: Nach links unten und nach rechts oben ge-
richtet je eine Spitzfliche, nach links oben wohl ein
Breiteisen, nach rechts unten ein nicht niher definier-
bares Gerit. '* Links, im Winkel zwischen zwei Stie-
len, eine kleine Spitzfliche.

Provenienz: Burg von Buda, vor der Druckerei am Ka-
pisztran ter(?).

Typus: Wohl Gruben- oder Steinkastenverschlussplatte.

Zur Person: Vermutlich ein Werkmeister, der im Areal
der Burg von Buda gewirkt hat.

Datierung: Aufgrund der Schildform und der Figuren
erste Hilfte des 14. Jahrhunderts.

Literatur: Horvath 1932, Lapidarium, S.13, Nr.68. -
Horvath 1935, Steinmetzen, S.12, 18, 35 und
Tf.XVII. - Horvath 1944, Kiinstlergrabsteine,
S. 110-112, und Abb. 40. - Nagy 1964, Questions tech-
niques, S. 146, und Abb. 28. - Radocsay 1971, Monu-
ments funéraires, S. 468, Nr. 11, - Nagy 1977, Pierres
sculptées, S. 109, 115 und Abb. 6.

1/6

Budapest

Grabplatte eines unbekannten Meisters

Abb. 35, Taf. 1

Standort: Torténeti Inv.-Nr.
59.226.

Beschreibung: Wohl rechteckige Platte, L. (des Frag-
ments) 0,61 m, B.0,65m, D.0,18 m. Kalkstein, nur
noch ein Stiick des rechten Plattenrandes intakt.
Symmetrischer Tartschenschild, darin unter zwei Fa-
denbalken Attribute.

Schild und Attribute in Flachrelief.

Attribute: Axial eine Doppelfliche, begleitet von zwei
spiegelbildlichen Meisterzeichen. '

Provenienz: Burg Buda, Maria-Magdalenenkirche, Aus-
grabungen.

Typus: Wohl Gruben- oder Steinkastenverschlussplatte.

Zur Person: Wohl ein Werkmeister, der im Areal der
Burg Buda gewirkt hat.

Datierung: Aufgrund der Schildform und der Fliche
Ende des 15. Jahrhunderts.

Budapest, Miuzeum,

Abb. 34: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Budapest, Maria-
Magdalenenkirche. 1. H. 14. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/5.

Abb. 35: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Budapest, Maria-
Magdalenenkirche. Ende 15. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/6.

12 Zum Kompositionsprinzip, nach H. R. Hahnloser eine «bedeutsa-
me Drdlerie», siche Hahnloser 1972, Villard, S. 98.

13 Moglicherweise die Wange eines Beils.

14 Bei der Fliche handelt es sich um einen erst im Spatmittelalter auf-
tretenden, asymmetrischen Typ, bei dem die eine Schneide iiber-
hoht ist. Die begleitenden Zeichen kénnen keine Werkzeuge dar-
stellen (eine Kombination von Winkel und Schmiege etwa hat es nie
gegeben).
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Literatur: Nagy 1964, Questions techniques, S. 146 und
Fig.29. - Radocsay 1971, Monuments funéraires,
S. 483, Nr. 84. - Nagy 1977, Pierres sculptées, S. 109,
116 und Abb. 12.

1/7 Bure-les-Templiers
Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 36, Taf. 2

Standort: Bure-les-Templiers (Céte-d’Or) ", ehemalige
Kirche der Templerkommende ', heute Pfarrkirche.
Unter der Arkade zwischen Chorjoch und nordseiti-
ger, ostlich des Turmjochs befindlicher Kapelle im Bo-
den eingelassen.

Abb. 36: Grabplatte eines unbekannten Meisters. Bure-les-Templiers,
Kirche der Templerkommende. Ende 13. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/7.
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Beschreibung: Im Prinzip trapezformige Platte, L. (1.)

1,795m, (r.) 1,820 m, B. (0.) 0,81 m, (u.) 0,40 m. Kalk-
stein, am unteren Ende, das an die Stirn einer Zungen-
wand stosst, anscheinend nachtriglich etwas abge-
schragt.
Sich tiber die ganze Linge erstreckendes Spangen-
kreuz ', durch die Verschmelzung mit einer Spitzfla-
che am unteren Ende zu einer Art Golgothakreuz ge-
worden. Der Kreuzstab so von zwei Attributen besei-
tet, dass gleichsam ein Biindel entsteht. Die Figuren
reliefartig herausgearbeitet, leicht abgelaufen.

Attribute: Links Richtscheit '®, rechts Winkel '*, unten
Spitzflache.

Provenienz: Aus dem Kircheninnern, vermutlich nicht
genau in der urspriinglichen Lage. >

Typus: Aufgrund von Analogien wohl Verschlussplatte
eines trapezformigen Sarkophages.

Zur Person: Bestimmt ein Werkmeister der Kirche oder
des siidseitig angebauten, stattlichen Ordenshauses.
Weil die Platte aufgrund ihres Stils ins ausgehende 13.
Jahrhundert weist, keinesfalls der Meister der bald
nach der Stiftung der ltesten Templerkommende Bur-
gunds im Jahre 1133 begonnenen Chorpartie der Kir-
che, sondern der irgendwelcher spiterer Bauetap-
pen. %!

Datierung: Vermutlich Ende des 13. Jahrhunderts. >

Literatur: Greenhill 1976, Slabs, Vol.I, S.7.

15 Platean de Langres, 5 Kilometer siidostlich Recey-sur-Ourse gele-
gen.

16 Vgl. unten und Anm. 21. In der Kirche auch die 1353 datierte Grab-
platte des Ordensritters Guillaume de Fougerolles, Komtur zu Bure
(siehe Greenhill 1976, Slabs, Vol. I, S. 144, 147/48 und Fig. 13).

17 Derselbe Kreuztypus auf einer wohl gleichzeitigen, ebenfalls tra-

pezformigen Platte (Siidwestecke des Schiffs) sowie im Dreieck-

schild einer Spolie (dstliche Umfassungsmauer des Kirchareals,

Strassenseite). Mit dem Templerorden hat diese Kreuzform be-

stimmt nichts zu schaffen (siche O.Neubecker, Das Wappen des

Templerordens, in: Der Tappert 1969, S. 33 ff.), dagegen mit einer

lokalen Tradition.

Greenhill (1976, Slabs, Vol.I, S.7) vermerkt: «Mason’s square,

pick and ?crowbar». Beim letztgenannten Gerit kann es sich je-

doch nicht um ein Brecheisen handeln. In Frage kommt nur ¢in

Richtscheit, wenngleich der obere Arm kiirzer ist. Dieser konnte

der Kreuzspangen wegen nicht in seiner vollen Linge dargestellt

werden.

19 Zur Art, wie die beiden Arme abgeschrigt sind, siehe S. 52, Anm. 3.

20 Hiefir spricht das abgeschrégte untere Ende der Platte. Die Erfah-

rung zeigt freilich, dass Grabplatten selten weit vom urspriingli-

chen Ort wiederverwendet worden sind, so dass man von einer aus-
gesprochenen Vorzugslage ausgehen kann, was Schliisse hinsicht-
lich des Rangs des Meisters gestattet.

Zur Grindung der Kommende siche Dailliez 1980, Templiers,

$. 88/9. - Eine brauchbare Baugeschichte von Kirche und Ordens-

haus liegt nicht vor, doch lasst sich aufgrund der Einzelformen we-
nigstens die Chorpartie eindeutig in die Zeit um 1140 datieren. -

Vgl. Datierung und Anm. 22.

22 Anhaltspunkte bilden cinzig die Grundform der Platte sowie die
Komposition hinsichtlich Kreuz und Geriite.

1
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1/8

Crowland

Grabplatte des Meisters William de Wermington
Abb. 11, 37, Taf. 2

Standort: Crowland (eigentlich Croyland, Lincolnshire),
ehemalige Benediktinerabtei, heute Pfarrkirche?®.
Turmhalle, Stidwand.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L.1,865m,
B.0,738 m, D.0,152-0,161 m. Sandstein, aus sieben
Stiicken zusammengeflickt, oben um etwa 0,25 m ge-
kiirzt, links, in der oberen Hilfte, der Schrift entlang
weggebrochen. Die linke Seite der Platte nur grob be-
arbeitet, die rechte, unten abgefaste, fein und auf
Sicht.

Unter einem von Sdulchen getragenen, baldachinarti-
gen Wimperg, der von zwei Fialen flankiert wird, die
die seitlichen Schriftbander fortsetzen, die Figur des
Wams und Kappe tragenden Verstorbenen.

Schrift und Zeichnung sind sorgfiltig v-formig einge-
meisselt worden.

Umschrift: «+ ICI : GIST : MESTRE : WILL[IA]M .
DE : WERMI[N]JGTON : L/E : MASON : A . LAL-
ME © / DE : KY ! DEV : VY  P[AR] . GRACE .
DOUNEZ . ABSOLVCION».

Attribute: In der Linken der Figur ein Zirkel**, in der
Rechten ein Winkel 2°.

Provenienz: Die Platte hat, als sie aufgedeckt worden
ist, anscheinend neben der Westmauer der Turmhalle
gelegen. Genaueres hat sich nicht ermitteln lassen.

Typus: Aufgrund der auf Sicht gearbeiteten und mit ei-
ner Fase versehenen rechten Seite wohl von einer an
die Wand geschobenen Tumba oder von einem eben-
solchen Tischgrab.

Zur Person: Der aus Wermington nahe QOundle (North-
amptonshire) stammende Verstorbene kann nicht
identisch sein mit dem 1392 bis 1427 in Croyland wir-
kenden Steinmetzen William de Croyland (vgl. unten).

Datierung: Pevsner und Harris (Pevsner / Harris 1978,
Lincolnshire, S.506) ziehen das frithe 14. oder die

Abb. 37: Grabplatte des Meisters William de Wermington. Crowland,
ehem. Abteikirche. Ausschnitt. 2. V. 14. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/8.

Mitte des 14.Jahrhunderts in Betracht, Greenhill
(Greenhill 1976, Slabs, Vol.I, S.318) die Jahre um
1275, Harvey (Harvey 1954, Architects, S.290) das
mittlere 14. Jahrhundert. Aufgrund des Schriftcha-
rakters, der - etwas unbeholfenen - Gestalt und ihres
Gewandes sowie des Kielbogens und der Krabben des
Wimpergs am ehesten zweites Viertel des 14. Jahrhun-
derts. William de Wermington kann zufolge nicht
ohne weiteres mit einer erkennbaren Bauphase der
einstigen Abtei in Zusammenhang gebracht werden.

Literatur: Harvey 1954, Architects, S. 79 und 290.- Lar-
ken s.d., Croyland, passim.- Greenhill 1976, Slabs,
Vol.I, S.201, 202 und 318.- Pevsner/ Harris 1978,
Lincolnshire, S. 503.

Abb. 38: Grabplatte eines Meisters Lambertucci... Fiesole, Badia
S. Pietro. Gegen 1400, Kat.-Nr. 1/9.

/9

Fiesole

Grabplatte eines Meisters Lambertucci . .
Abb. 38, Taf. 2

Standort: Fiesole (Toscana), Badia S. Pietro, Fassaden-
sockel rechts des Westportals.

Beschreibung: Wohl Fragment einer Grabplatte?®,
rechteckig. H. 0,17 m, B. 0,16 m. Kalkstein, u. a. stark

23 Die Pfarrkirche befindet sich in dem im friithen 15. Jahrhundert
umgebauten und nach 1427 mit einem Westturm versehenen nérdli-
chen Seitenschiff der einstigen Abteikirche.

24 Zum Typus siehe S. 28 und Abb. 10.

25 Zum Typus siehe S. 29 und Abb. 13.

26 Um einen Ausschnitt aus einer Grabplatte und nicht um ein Epi-
taph scheint es sich zu handeln, weil das Stiick offenbar nicht nur
abgewittert, sondern zuvor schon abgelaufen worden ist. Unten
zweifellos abgebrochen, oben und seitlich wohl zuriickgearbeitet
(vgl. Anm. 27). Eine Binnenplatte (vgl. Kat.-Nr. 1/18) ist wohl aus-
zuschliessen.
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abgewittert. Dreieckschild mit Attribut. Der Schild
unten beiderseits von Zweigen mit teils lanzettformi-
gen Blittern begleitet.

Schrift: «S[epulchrum] La[m] bertucci.../ S... pieRIn
FILIOL».?”

Attribut; Kleiner Bogen-, bzw. Stech- und Zeichenzir-
kel.

Provenienz: Vermutlich aus dem Kircheninnern.

Typus.?

Zur Person: Nicht identifizierbar, jedoch angesichts des
kleinen Stech- und Zeichenzirkels bestimmt ein Archi-
tekt.

Datierung: Wohl spiteres 14. Jahrhundert.

1/10

Laleu

Grabdeckel eines unbekannten Meisters
Abb. 4, 39, Taf. 2

Standort: La Rochelle (Charante-Inférieure), Musée
d’Orbigny, Lapidarium im Kellergeschoss (alte Inv.-
Nr. 10). %8

Beschreibung: Leicht trapezformiger, ausgepragt sattel-

dachférmiger Deckel, L.1,985m, B. (oben) 0,581 m,
B. (unten) 0,515m, H. (bis zum Dachansatz oben
vorn) 0,19m, H. (unten vorn) 0,18 m, H. (oben hin-
ten) 0,25 m, H. (unten hinten) 0,235 m, H. (First oben)
0,495m, H. (First unten) 0,45m. Die vordere
Dachebene ist somit weniger geneigt und grosser, weil
der First etwas nach hinten versetzt ist. Kalkstein, die
obere Front sowie die Riickseite sind nicht auf Sicht
geglattet worden.
Der ganze Schmuck, die Ranke und die Blitter an der
vorderen Front in Flachrelief gehalten, das Attribut
und das knospenihnliche Gebilde auf der vorderen
Schrige in kraftigem Relief, Kreuz und Blattmotiv da-
neben eingemeisselt.

Attribut: Spitzfliche in Hochrelief.

Provenienz: Aus dem 1077 gestifteten Benediktinerprio-
rat Saint-James, einst nahe der Kiiste, etwa 4 km west-
lich des Vieux Port von La Rochelle gelegen (Lokalitét
«Bois Fleury» beim «Téte de Bois», heute «Chef de
Baie»). Aufgedeckt 1854, zusammen mit den spirli-
chen Resten des Priorats.

Typus: Wahrscheinlich ein tischgrabartiges Monument,
dessen Deckel vorn auf kurzen Siulen ruhte, die auf
den drei erhaltenen, den Deckel heute unmittelbar
stiitzenden Lowen standen. ?° Die ungleiche Bearbei-
tung der Flanken und der Umstand, dass nur die eine
Flanke, die untere Stirnseite und die eine Schrige
Schmuck aufweisen - letzteres vielleicht der Grund
dafiir, dass nicht auch ein Winkeleisen auftritt — zei-
gen, dass das Grabmal in einer Ecke gestanden hat,
wegen des vorziiglichen Erhaltungszustandes gewiss
im Innern der Prioratskirche.

Zur Person:; Bestimmt das Grabmonument eines Werk-
meisters des Priorats Saint-James.
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Datierung: Die Datierung des Grabmals aus Laleu hélt
ausserordentlich schwer, umso mehr, als die drei Tier-
figuren nicht mit absoluter Sicherheit zum Deckel ge-
héren. Schliessen bestimmte Motive der Ornamentik
und die Art, wie sie gemeisselt sind, eine Entstehung
um 1100/1120 nicht aus, *° so sprechen die drei L&-
wen, die Knospe und der Realismus des Werkzeugs
eher fiir die Mitte des 12. Jahrhunderts.

Literatur: Menut 1855, Rapport, S.41-49.- De Cau-
mont 1870, Abécédaire, S.324-327.—- Debidour 1961,
Bestiaire, S.61 und 66, 67.- Crozet 1971, Saintonge,
S. 114, 115.- Ricateau 1976, Tombeau, S. 248-250.
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Abb. 39: Grabdeckel eines unbekannten Meisters. Laleu, Prioratskir-
che. Ausschnitt mit Spitzfliche. Mitte 12. Jahrhundert, Kat.-Nr. 1/10.
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I/11

La Neuveyville

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 40, Taf. 2

Standort: La Neuveville (Neuenstadt, Kanton Bern),
Blanche Eglise (einst St-Ursanne), Aussenwand der
siidseitigen Schiffskapellen. **

Beschreibung: Rechteckige  Platte, L.1,165m,
B.0,690m, D.0,205m(?). Weisslicher Kalkstein,
wohl unteres Drittel nicht erhalten, linke obere Ecke
weggesprengt, ebenso ein Stiick auf der linken Seite.
Halbrundschild mit Attributen, alles in Flachrelief.

27 Die Inschrift vielleicht urspriinglich eingeleitet durch «Hoc est Se-
pulchrum . . .», dies umso mehr, als die zweite Zeile zweifellos un-
vollstdndig ist. Ein Doppelgrab ist nicht ganz auszuschliessen, doch
konnte «Pierin filiol» auch darauf hinweisen, dass ein Sohn das
Grabmal des Vaters in Auftrag gegeben hat.

28 Abguss in Paris im Musée des Monuments de France, Palais de
Chaillot (P1. XLIV, A).

29 Zu den Siulchen s. de Caumont 1870, Abécédaire, S, 324-327. Vgl.
unten, Datierung. - Zu den frithen Formen des Tischgrabes siche
Weckwerth 1957, Tumba, passim.

30 Die auf dem Grabdeckel auftretende Ornamentik ist freilich in der
eganzen Kunstlandschaft tiber Jahrzehnte hinweg verbreitet und
tritt da und dort mit einiger Stilverspatung auf.

31 Von der Siidwestecke gezihlt fiinfte Grabplatte.



ADbb. 40: Grabplatte eines unbekannten Meisters. La Neuveville, Blan-
che Eglise. Um 1430/40, Kat.-Nr. 1/11.

Afttribute: Winkeleisen und Spitzfliche, der kurze
Schenkel des Winkels nach unten, der Stiel der Flidche
nach oben gerichtet.

Provenienz: Aus dem Kircheninnern. *?

Typus: Entsprechend den jiingst in der Kirche aufge-
deckten Grabern wohl einfache Grubengrabplatte.

Zur Person: Moglicherweise ein Meister, der an Arbeiten
an spétgotischen Bauabschnitten beteiligt war. 3

Datierung: Schildtypus, Kompositionsart der Attribute
und Reliefcharakter weisen in die Zeit um 1430/40.

Literatur: KFS 1971-1982, Bd. 3, S. 613-614, ferner Ma-
terialien im Archiv des Archidologischen Dienstes des
Kantons Bern.

/12

Lincoln

Grabplatte des Meisters Richard of Gainsborough
Abb. 41, 42, Taf. 2

Standort: Lincoln, Kathedrale, siidlicher Kreuzgangflii-
gel. Ostabschnitt der Stidwand. Vor den auf einen
Sockel gestellten Originalstiicken im Boden eingelas-
sen eine Kopie, **

Beschreibung: Rechteckige Platte, deren unterer Dritteil
fehlt, L.1,88m,** B.1,216m, D.0,17m. Kalkstein,
linke Hélfte unterhalb des Ellbogens der Figur aus

Abb. 41: Grabplatte des Meisters Richard of Gainsborough. Lincoln,
Kathedrale. Etwa 1330/40, Kat.-Nr. 1/12.

mehreren Fragmenten zusammengesetzt, rechis der
Figur ein grosses Stiick ausgebrochen. Stark abgelau-
fen.

Platte mit Umschrift und Figur unter reichem Balda-
chin mit Fialen und Wimpergen.

Schrift und Zeichnung urspriinglich v-formig einge-
meisselt.

3

(5]

Die Platte ist eventuell 1828, eher jedoch anlisslich der Gesamtre-
novation von 1910-1915 hinausverlegt worden.

Die Gesamtweihe von Schiff und Chor hat 1345 stattgefunden. Die
1828 abgebrochenen nordseitigen Kapellen - ihre genaue Entste-
hungszeit ist unbekannt - sind unter Umstéinden in Betracht zu zie-
hen. Aus- und Anbau der Kapellen auf der Siidseite sind 1458, be-
ziehungsweise gegen 1500 erfolgt. — Die Blanche Eglise hat vor kur-
zem ecine Gesamtrenovation erfahren, in deren Rahmen der Ar-
chiologische Dienst des Kantons Bern eingehende Bau- und Bo-
denforschungen durchgefithrt hat (Leitung: Daniel Gutscher,
Bern). Die endgiiltige Auswertung der dabei gewonnenen Kentnisse
mag in Bilde mehr Klarheit in die Beziehungen zwischen Bau und
Meistergrabplatte bringen.

Vollstandig Verlass ist nur auf die fiinf Stiicke, aus denen sich der
erhaltene Teil des Originals zusammensetzt. In der Literatur findet
sich meist die Zeichnung von Briggs (Briggs 1927, Architect, S. 121,
Fig. 16), die einige Fehler enthilt (siche Attribute). Seinen Angaben
zufolge (S. 120) hat sich Briggs abwechselnd oder gleichzeitig auf
die Originalstiicke, auf die um 1880/1890 entstandene Kopie, sowie
auf einen mutmasslich auch um 1880/1890 gefertigten Gipsabguss
gestiitzt, Was die Kopie betrifft, so schliesst Briggs eine zusitzliche
Vorlage in Form einer ilteren, nicht mehr vorhandenen Zeichnung
nicht aus.

35 Urspriingliche Lange wohl genau die der Kopie.
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Umschrift: «[HIC IACE /]T - RICARDUS - D[E -
GAYNISBVRGI - OLYM - CEMENTARIVS -1/
STIUS - ECLESIE - QUI * O / BIIT - DVODECIM -
KALENDARVM * IVNII - ANNO - DOMINI - M /
CCCJ...».% :

Attribute: Stech- oder Zeichenzirkel links, Winkel
rechts, iiber der Schulter. Der Zirkel ist vom Kopisten
nicht erkannt, der Winkel - bestimmt ein Zeichenwin-
kel - vollig falsch ergénzt worden, und zwar derart,
dass beide Schenkel gleichlang und sich nach aussen
verjiingend erscheinen, so dass sie auf der Innenseite
gar keinen rechten Winkel bilden. Dabei ist der verti-
kale Schenkel linger, auch verbreitert er sich nach
aussen hin, was tibrigens an einem Originalstiick abge-
lesen werden kann. Die Zeichnung von Briggs (siehe
Anm. 34) weist die selben Mingel auf.

Provenienz: Die Platte muss ziemlich genau dort gelegen
haben, wo sich heute die Kopie befindet. *’

Tvpus: In Anbetracht der Breite wohl Verschluss einer
Grabkammer.

Zur Person: Meister Richard of Gainsborough (Lin-
colnshire), bestimmt einer der leitenden Werkmeister
der Kathedrale, kénnte identisch sein mit einem 1332
in Lincoln genannten Richard Mason, jedoch kaum
mit Richard of Stow II. *%. Vielleicht hat er zu Beginn
seiner Tatigkeit den im letzten Jahrzehnt des 13. Jahr-
hunderts begonnenen Arbeiten am Kreuzgang vorge-
standen und deshalb dort seine Grablege gefunden. **

Datierung: Etwa 1330/1340.*°

Literatur: Briggs 1927, Architect, S. 120. — Harvey 1954,
Architects, S.110 und 325. - Greenhill 1976, Slabs,
Vol. 1, S. 204.

Abb. 42: Grabplatte des Meisters Richard of Gainsborough. Lincoln,
Kathedrale. Erginzte Kopie. Kat.-Nr. 1/12.
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Niederhaslach

Grabplatte eines unbekannten Meisters (Baltasar?)
Abb. 16, Taf. 3

Standort: Niederhaslach (Bas-Rhin), Kollegiatskirche
Saint-Florentin, Ostmauer des Friedhofs.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L. 1,79 m, B. 0,98 m,
D.0,16 m. Sandstein, links oben ein Stiick abge-
sprengt, rechts von oben bis unten etwa 8cm abge-
sprengt. Umschrift stark abgewittert. Attribute und
Umschrift primér, Inschrift sekundér.
Alles v-formig eingemeisselt.

Umschrift: «... A[N]NO D[OMI]NI - M -/ CCCXXVI -
O...»"

Inschrift: <MARIA - OBIIT - A[NNJO - 85 -».*?
Attribute: Etwas aus der Mitte nach oben geriickt nach
links gerichtete Spitzflache, schrig dariiber Winkel.

Provenienz: Vermutlich aus dem Kircheninnern. **

Typus: Aufgrund der Plattenbreite vermutlich Ver-
schluss einer Grabkammer.

Zur Person: Der 1326 Verstorbene war - angesichts der
Schlichtheit und der elementaren Attribute - entweder

36 Auf dem Original nur noch «T RICARDVS D» lesbar. Der Rest
der an sich einleuchtenden Umschrift war dem Kopisten méglicher-
weise von einer fritheren Abschrift her bekannt (vgl. Anm. 34).

37 1936 hat der damalige «Surveyor» und «Clerk» der Kathedrale,

Robert Godfrey, eine von ihm schon zuvor gezeichnete Kopie des

Grundrisses der Kathedrale von Michael Drury aus dem Jahre

1875, in dem alle damals vorhandenen Grabplatten eingezeichnet

waren, iiberpriift und ergénzt, wobei er sich laut Vermerk auf

Quellen des 17. und 18. Jahrhunderts stiitzte. Die Grabplatte von

Meister Richard ist dort eingezeichnet und mit der Nummer 116

verschen, wo heute die Kopie liegt. (Die Planzeichnung von Robert

Godfrey befand sich 1980 noch im Chapter House und ist seither

unauffindbar.) Es ist unwahrscheinlich, dass sich die Platte zuvor

anderswo befunden hat, umso weniger, als die auf dem genannten

Grundriss eingezeichneten umliegenden jingeren Platten auf die

des Meisters Riicksicht nehmen.

Schliesst Harvey (Harvey 1954, Architects) auf S. 110 die Identitat

von Richard of Gainsborough und Richard StowII nicht aus, so

hiilt er sie auf S. 254 fiir eher unwahrscheinlich.

39 Zur Datierung der jiingeren Kreuzgangteile siche namentlich Bony
1979, Decorated Style, S.41, ferner Pevsner/ Harris 1978, Lin-
colnshire, 8. 122-126.

40 Fiir diese Datierung sprechen die rahmende Architektur, die Ziige
des frithen Decorated Style aufweist, die Oberkérperhaltung der
Figur und teils auch der Schriftcharakter.

41 Weil auf die Jahrzahl ein «0» folgt, das wohl nur als «OBIIT» er-

ginzt werden kann, kommt nur das Todesjahr in Frage. - Unsere
Platte ist moglicherweise identisch mit jenem Denkmal, von dem
Kraus (Kraus 1876, Unter-Elsass, S.201) berichtet: «Der Grab-
stein, vermutlich eines anderen Architekten der Haslacher Kirche,
liegt unter mehreren anderen versteckt: ich konnte entziffern
«...HO BALTARO MAG/ HVIV....» Diese Worte kdnnten
sich in der linken oberen, heute abgesprengten Ecke befunden ha-
ben, denn nach einem abgekiirzten «OBIIT» hitten gerade noch
die fehlenden, zu «HO» gehérigen Buchstaben Platz. Zu weiteren
Uberlegungen siehe Anm. 44.

42 Die sekundare Inschrift muss ein Jahrzeitvermerk sein, wobei der
Schriftcharakter auf das 16. oder 17. Jahrhundert hinweist (freund-
licher Hinweis von Rainald Fischer, OFMCap).

43 Man mag 1853 mit dieser Platte dhnlich verfahren sein wie mit der
von Meister Gerlacus (siehe Kat.-Nr. I/14), nur dass man sie nicht
aufgerichtet hat.
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ein Meister Gerlacus unterstellter Polier oder aber des-
sen unmittelbarer Vorginger im Werkmeisteramt. **
Datierung: Um 1326.
Literatur: Sené 1974, Equerres, S. 530.- Im tibrigen nur
zur Kollegiatskirche und zu deren Baugeschichte (siche
Kat.-Nr. 1/14).

Abb. 43: Grabplatte des Meisters Gerlacus. Niederhaslach, Kollegiats-
kirche. 1329, Kat.-Nr. [/14.

1/14

Niederhaslach

Grabplatte des Meisters Gerlacus
Abb. 43, Taf. 3

Standort: Niederhaslach (Bas-Rhin), Kollegiatskirche
Saint-Florentin, Chapelle de la Vierge douloureuse,
Nordostwand des Ostjochs.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L. 1,98 m, B.0,82m.
Sandstein, stark abgelaufen, namentlich rechts aussen
und unten rechts.

Unter schlichtem Spitzbogen mit Nasen die tiberlange
Gestalt des Verstorbenen in Wams mit Kapuze, auf
dem Haupt eine unter dem Kinn zusammengebundene
Kappe.

Schrift und Konturen der Figur mit feinem Spitzeisen
eingetieft und danach mit feinem Meissel vollendet.

Umschrift: «+ ANNO - D[O]MI[NI] - M + CCC/
XXIX - NON[AS] - DECEMB|RIS] - O[BIIT] -
GERLAC[US] - MAGISTER - O[PE]RIS / HVI[VS]
ECCILESIIE - FILI[VS]/ ERWINI - MAGISTI[RI] -
QUONDAI[M] * OPERIS - ECC[LESI]E -
ARGI[EINT[INENSIS]». **

Attribute: In der Rechten einen iiber die Schulter ge-
hidngten Winkel, in der Linken einen ldngeren, ver-
kropften Zirkel. *®

Provenienz: Vermutlich aus dem Langhaus. *’

Typus: Vermutlich Gruben- oder Grabkammerver-
schlussplatte.

Zur Person: Bei dem am 5. Dezember 1329 Verstorbenen
handelt es sich um Meister Gerlacus, Werkmeister zu
Saint-Florentin, Sohn des 1318 gestorbenen Architek-
ten des Strassburger Miinsters Erwin(I) von Stein-
bach. *® Gerlacus hat dem Werk unter Umsténden nur
kurze Zeit vorgestanden. *° Zufolge der Baugeschichte
kann er, je nach Amtsantritt, noch am Westbau oder
aber nur im Bereich des Langhauses gewirkt haben.

Datierung: Um 1329,

44 Fiir einen Polier und stellvertretenden Meister konnte - falls der
von Kraus (siche Anm. 41) beobachtete Grabstein identisch ist mit
dem hier behandelten — unter Umstinden sprechen, dass nur von
einem Magister und nicht von einem Magister operis die Rede ist.
Die Worte, die Kraus vermittelt, sind moglicherweise wie folgt auf-
zuldsen: «. .. HO + BALTA[SA]JRO(?) - MAGIISTER]/ HVIVI[S]
- ECCLESIE. . .».

45 Den Namen Gerlacus haben Peter Buxtorf und Hans Reinhardt
entziffert (Reinhardt 1964, Fils d’Erwin, S. 127-129).

46 Bei diesem Zirkel kann es sich weder um einen gewdhnlichen Stech-
und Zeichenzirkel noch um einen Bodenzirkel handeln. Wir vermu-
ten einen Steinmetzzirkel (vgl. S. 28).

47 Franz Xaver Kraus (Kraus 1876, Unter-Elsass, S.200/201) hat ge-
schrieben, «seit etlichen Jahren an der Wand des Kirchhofs aufge-
stellt». Die Platte mag demzufolge gleich anderen Grabmalen an-
lisslich der Renovationsarbeiten von 1853 aus der Kirche entfernt
worden sein.

48 Es ist nicht auszuschliessen, dass Gerlacus der Onkel des gleichna-
migen, das Strassburger Kathedralwerk von 1341-1371 leitenden
Meisters gewesen ist.

49 Siehe Kat.-Nr. 1/13.
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Literatur: Kraus 1876, Unter-Elsass, S.189-201. -
Schuhmacher 1901, St. Florentius-Kirche, S.000. -
Wolff 1915, Stiftskirche. - Hasak 1927, Strassburg,
S. 118/19. - Reinhardt 1964, Fils d’Erwin, S. 127-129.
- Hotz 1976, Kunstdenkmdler, S.179. - Sené 1974,
Equerres, S. 539, Anm. 35. - Friedrich 1977, Nieder-
haslach, S. 10.
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Noya

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Taf. 3

Standori: Noya (Corufia, Galicien), Pfarrkirche Santa
Maria, Kirchhof.

Beschreibung: Trapezférmige Platte, genaue Masse, Ma-
terial und Zustand im einzelnen unbekannt. *°
Die Grabplatte triagt ausschliesslich zwei Attribute.

Attribute: In der oberen Halfte Zweispitz, darunter
Winkel. !

Provenienz: Kirchhof von Santa Maria.

Typus: Wohl Grabgrubenverschlussplatte.

Zur Person: Wohl einfacher Handwerkmeister. *2

Datierung: Ausgehendes 15. oder frithes 16. Jahrhun-
dert.

Literatur: Lamas 1949, Santa Maria, S. 251-270.

1/16

Paris

Grabplatie des Meisters Eudes de Montreuil (Deperdi-
tum)

Abb. 8, Taf. 3

Standort: Paris (Seine), chemalige Franziskanerkir-

che.*?
Zerstort 1580, teilweise iiberliefert durch einen Stich
nach einer Zeichnung des Franziskaners und kénigli-
chen Kosmographen A. Thevet (Thevet 1584, Hom-
mes illustres, S. 503r).°*

Beschreibung: Der verstorbene Meister, angetan mit
Wams und Kappe, wohl hinter einem Zeichentisch sit-
zend.*®

Attribute: Stech- und Zeichenzirkel in der Rechten, Zei-
chenwinkel in der Linken. Zeichentisch, darauf links
Plan mit Kirchengrundriss, rechts Massstab, vier Zei-
chenfedern und Tuschefdsschen. *®

Provenienz: Mittelschiff der einstigen Klosterkirche. *’

Tyvpus: Wohl Grabkammerverschluss.

Zur Person: Bei Eudes de Montreuil, im September 1285
unter Philippe le Bel als «magister cementarius ope-
rum domini regis» bezeichnet, handelt es sich um ei-
nen engen Verwandten des Pierre de Montreuil °®. Er
hat anscheinend Ludwig den Heiligen auf dem
6. Kreuzzug begleitet. Abgesehen von Festungsbauten
in Aigues-Mortes und in Jaffa und der Franziskaner-

60

kirche in Paris, die seine Grablege bergen sollte, ist er
nachweislich in der Kartduse von Vauvert (Gard) und
in der Abtei von Saint-Denis titig gewesen. Hier hat
sein 1318 verstorbener Sohn Raoul weitergewirkt. Ge-
storben ist Meister Eudes im Jahr 1289. *°

50 Der Schreibende hat ausnahmsweise keinen Augenschein vorneh-
men kénnen.

51 Der genaue Charakter des Winkelmasses ist der Skizze bei Lamas
(Lamas 1949, Santa Maria, S. 267, Fig. 3} nicht zu entnehmen.

52 Der Kirchhof von Santa Maria zu Noya weist eine Vielzahl von
Grabplatten mit verschiedensten, eindeutigen Berufsattributen auf
(Schuhmacher, Schneider, Zimmerleute, usf.) sowie solche mit ab-
strakten, an gewisse spitgotische Steinmetzzeichen erinnernde
Zeichen, von denen etliche unter anderem iiber Ankerarme verfii-
gen, so dass man auf Seeleute schliessen kann. Die ganze Zeichen-
sprache, wohl ein Charakteristikum der Region, koénnte durch
Ziinfte oder Bruderschaften geregelt worden sein. Jedenfalls ver-
bietet der ganze Zeichenkontext die Annahme, es handle sich bei
der Grabplatte mit den beiden Steinmetzattributen um das Denk-
mal eines planenden und leitenden Meisters und es bestiinde ir-
gendeine Beziehung zur Baugeschichte der Pfarrkirche Santa Ma-
ria.

53 Zur einstigen Lage siehe unten und Anm. 55.

54 Auf den ersten Blick scheint auf die von Thevet vermittelte Darstel-
lung des Eudes de Montreuil wenig Verlass zu sein, wenngleich der
Autor vermerkt: «tel que je I’ay veu a la nef des Cordeliers de Pa-
ris». Der Bildcharakter weicht allzusehr ab von der Art, wie ein
Hugues Libergier und andere Persénlichkeiten des 13. Jahrhun-
derts auf ihren Grabdenkmalen erscheinen, auch bringt selbst das
14. Jahrhundert im Rahmen der Architektengrabmale nichts der-
gleichen. Wenn wir dennoch an eine bis in manche Einzelheit ge-
treue Wiedergabe der Darstellung auf der Grabplatte des Meisters
glauben, so geschieht dies auf Grund der folgenden Tatsachen: Ar-
chitekten die an einer Art Tisch oder an ihrem Reissbrett gezeigt
werden, sind nichts aussergewdhnliches. Man denke beispielsweise
an die um 1300 entstandene Darstellung des sitzenden, mit einem
Zirkel auf einem Reissbrett hantierenden Werkmeisters im Chorge-
stithl der Kathedrale Saint-Pierre in Poitiers (Du Colombier 1973,
Chantiers, Fig. 56). Was ferner die Kunst der Grabmale betrifft, so
sind zwar Sitzfiguren, die im Begriff sind, ihr Amt auszuiiben,
nicht die Regel, doch gibt es dafiir etliche Beispiele. Aufzufiithren
wiren die in Arpajon (Essonne) befindliche, um 1260 gemeisselte
Platte eines Lehrenden (Greenhill 1976, Slabs, Plate 43a), die nach
1340 gefertigte Platte des Guillaume de Saint-Rémy aus der Kathe-
drale Saint-Etienne zu Meaux (Paris 1981, Gothique, S.93,
Abb. 37), sowie die um 1355 entstandene, in Sainte-Croix (Saéne-
ct-Loire) bewahrte Grabplatte des lehrenden Etienne de Sainte-
Croix, zu Fiissen seines Katheders in ihren Bédnken die Zoglinge
(Greenhill 1976, Slabs, Plate 43b).

55 Der Stich bei Thevet (siche oben) gibt mit einiger Sicherheit nur die
obere Hilfte der Figur wieder, denn Halbfiguren auf Grabplatten
gibt es nicht. Ausserdem hat man Architekturrahmen und Um-
schrift zu ergdnzen. Wenngleich Thevet das Grabmal nur aufgrund
der Inschrift hat identifizieren kdnnen, erwihnt er diese nicht. Ein
Wandepitaph schliessen wir iibrigens aus, weil Thevet vom Mittel-
schiff spricht.

56 Die fiir Eudes de Montreuil gewdhlte Darstellungsweise hat dazu
gefiihrt, dass die Attribute ihrer Unmittelbarkeit und damit auch
ihres Symbolcharakters weitgehend beraubt sind. - Der Winkel ist
beweisend fiir die Existenz des verhiltnismissig kleinen Zeichen-
winkels der Architekten (vgl. S.29). Gleiches gilt fiir den kleinen
Massstab. Der Papier- oder Pergamentbogen zeigt anscheinend
eine Wandpfeilerkirche mit Dreikonchenchor und Saulenportikus,
dies selbstverstindlich eine vollstindige Uminterpretation durch
den Zeichner.

57 Siehe Anm. 55,

58 Zu den verwandtschaftlichen Bezichungen innerhalb der «Dyna-
stien der de Montreuil siche vor allem Prache 1980, Pierre de Mon-
treuil, S. 26, 27.

59 Siehe Anm. 60.



Datierung: 1287 °°.

Literatur: Thevet 1584, Hommes illustres, S. 503r-504v.
- Branner 1965, Court style, S.8, Anm.25, S.9,
Anm. 29, §.61, S. 87, Anm. 4, und S. 117, Anm. 17. -
Prache 1980, Pierre de Montreuil, S. 26 ff.

1/17

Perugia

Grabplatte eines Meisters Ugolino und eines Meisters
Raniero

Abb. 44, Taf. 3

Standort: Perugia (Umbria), Pfarrkirche San Michele
Archangelo. Im Boden des vom heutigen Siid- und
Haupteingang im Uhrzeigersinn dritten Umgang-
jochs.

Beschreibung: Rechteckiges Plattenfragment, (oder Bin-
nenplatte, vgl. Kat.-Nr.1/18), L.0,737 m, B. 0,630 m.
Kalkstein, in drei Stiicke gespalten, oben stark abge-
treten. Unter dem Schriftblock an den Seiten etwas
ausgebogener Dreieckschild mit vier Sternen zwischen
den Balken des auf einem abwirtsgerichteten Pfeil be-
findlichen griechischen Kreuzes, ' der Pfeil begleitet
von zwei Attributen. Die Schrift eingemeisselt, die Fi-
guren des versenkten Schilds in Flachrelief.

Abb. 44: Grabplatte eines Meisters Ugolino und eines Meisters
Raniero. Perugia, S. Michele-Archangelo. 2. V. 14. Jahrhundert, Kat.-
Nr. 1/17.

Schrift: «S[EPULCHRUM] MAGIS[T]RI : UGO - /
LINI : MA[G]ISTRI RAN([I] / ERI : EONIDM». ¢2
Attribute: Links des Pfeils eine nach links gerichtete
Zimmermannsaxt (Beschlagbeil), rechts eine ebenso

gerichtete Spitzflache.

Provenienz: Von einer im Kircheninnern befindlichen
Platte. ©*

Typus: ?

Zur Person: Aufgrund der beiden Attribute handelt es
sich um das Doppelgrab eines Zimmermeisters na-
mens Ugolino und eines Steinmetzmeisters namens
Raniero (das Attribut des in der Inschrift Erstgenann-
ten ist auf der heraldisch rechten Seite zu erwarten).
Beide Meister sind nicht identifizierbar. Weil im Rione
Sant’Angelo zahlreiche Handwerker ansdssig waren,
die weiteren Plattenfragmenten zufolge in San Michele
Archangelo bestattet worden sind, kann beim Stein-
metzmeister Raniero nicht ohne weiteres auf eine Be-
teiligung an den Umbauten des 14. Jahrhunderts ge-
schlossen werden,

Datierung: Wohl 2, Viertel des 14, Jahrhunderts.

Literatur: Gurrieri 1962, Sant’ Angelo.

1/18

Pisa

Grabplatte der Meister von S. Maria Maggiore
Abb. 45, 46, Taf. 3

Standort: Pisa (Toscana), Camposanto, Sidfliigel. In
der Achse des &stlichen Portals im Boden eingelas-
sen. ®’

Beschreibung: Rechteckige Platte, L. 2,30m, B.
0,862m. Weisslicher Marmor. Darin kleine Binnen-
oder Verschlussplatte, L. 0,607 m, B. 0,514 m. Eben-
falls weisslicher Marmor, rechts oben schriger Spalt,
abgelaufen, in der Mitte kleines, rundes Loch. ®®
Auf der Verschlussplatte oben zweizeilige Inschrift,
unten, in einem mit vier Pdssen versehenen, tibereck-
gestellten Quadrat Attribute.

60 Thevet gibt als Todesjahr 1289 an und schreibt, «ou deux ans avant
que mourir luy mesmes dressa son monument comme aussi celuy de
ses deux femmes», weshalb wohl Anne Prache (Prache 1980, Pierre
de Montreuil, S.26) das Todesjahr 1287 nennt. - Ist auf die Anga-
ben von Thevet Verlass, so handelt es sich hier um das dlteste nach-
weislich noch zu Lebzeiten in Auftrag gegebene Werkmeistergrab-
mal des Mittelalters. Vgl. S. 15 und Anm. 16.

61 Verwandt dem Jerusalemkreuz, aber wohl Zeichen einer Handwer-
kerkorporation.

62 Es folgen anscheinend die Buchstaben «LU D».

63 Siehe unten und Anm. 64.

64 Das Abtragen eines Stiicks des Tambours der frithchristlichen Ro-
tunde im 14. Jahrhundert bedingte allerdings neben dem hélzernen
Stiitzwerk und den Lehren zuhanden der Stiitzbogen auch eines
neuen Dachstuhls, so dass die enge Zusammenarbeit eines Stein-
metz-und eines Zimmermannmeisters nicht ausgeschlossen werden
kann. Siche auch hiezu Gurrieri 1962, Sant’Angelo, passim und
S.22 und 27.

65 Vom Portal aus sechste, unmittelbar vor der entsprechenden Ar-
kade zum Hof gelegene Platte.

66 Dieses Loch diente der Herausnahme der kleinen Platte.
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Schrift v-férmig eingemeisselt, ebenso der Rahmen

e : . der in versenktem Relief gegebenen Attribute. In-
) Y =~ schrift: «S[EPULCHRUM] - MAGISTRO[RUM] -

mﬂ it | OPEI[RIS] / S[AN]C[T]E - MARIE - MAIORIS. .».

Attribute: Stech- oder Zeichenzirkel und kleiner Win-
kel. ®’

Provenienz: In der urspriinglichen Lage.

Typus: Grabkammerplatte mit kleiner Verschluss- oder
Binnenplatte.

Zu den Personen: Moglicherweise alle von der Fertigstel-
lung der von Osten 21 Arkaden des Sidfliigels des
Camposanto bis zur Renaissance im Bereich des
Werks von S.Maria Maggiore (Dom, Baptisterium,
Campanile und Camposanto) tétigen leitenden
Meister, bezichungsweise Architekten, wobei die
Grabkammer freilich um einiges alter wéare als die er-
haltene Platte (siche Datierung). In Betracht kdmen
u. a. Giovanni di Simone, Cellino di Nese und Tom-
maso Pisano. - Die Grabkammer der Gattinnen der
Meister unmittelbar westlich anschliessend. ¢®

Datierung: Haupt und kleine Binnen- oder Verschluss-
platte vermutlich gleichzeitig, wohl 2.V. 14. Jahrhun-
dert. *’

Literatur: Briggs 1927, Architect, S. 81, Fig. 7.

36 D) (]

Abb. 45: Grabplatte der Meister von S. Maria Maggiore. Pisa, Cam-

posanto. Ausschnitt mit Binnenplatte. Wohl 2. V. 14. Jahrhundert, 1/19

Kat.-Nr. 1/18. Reims

Grabplatte des Meisters Hugues Libergier
Abb. 7, Taf. 4

Standort: Reims (Marne), Kathedrale Notre-Dame.
\ ¢ : Nordlicher Querhausarm, Westjoch, Wand unmittel-
T e e i I T\ bar rechts der Porte du Cloitre.

3 2 Beschreibung: Rechteckige Platte, L.2,71 m, B.1,35m,
D. (geringste) 0,25 m. Kalkstein, zwei Ecken sowie die
Kanten da und dort bestossen, nur leicht abgelaufen.
Unter einem von flankierenden Sdulchen getragenen
und von zwei weihrauchfassschwingenden Engeln be-
gleiteten Wimperg frontal, auf einer Erdwelle ste-
hend, die Gestalt des Verstorbenen, dem Atiribute
beigegeben sind.

Figuren, Architekturrahmen und Schrift u-férmig ein-
gemeisselt und mit Blei ausgegossen.

67 Die Zeichnung bei Briggs (1927, Architect, S. 81, Fig. 7) ist in jeder
Hinsicht irrefithrend. Die Einzelformen des Zirkels sind falsch,
ausserdem ist der vertikale Schenkel des nicht erkannten Winkels
gekriimmt. - Zu den beiden Auskrépfungen der Zirkelschenkel vgl.
die auf einer Zeichnung Leonardos dargestellten Zirkel (Paris, In-
stitut de France, Manuskript H3, fol. 108 verso).

68 Der schmucklose Binnendeckel dieser Platte trégt die Inschrift:
«HOC - EST - S[EPULCHRUM] - MULIE[RUM] - / MAGI-
STRO[RUM] - OPE[RIS] - S[AN]C[T]E - MARIE -». - Fiir
Gleichzeitigkeit mit der Meisterplatte spricht der identische Schrift-

charakter.
Abb. 46: Grabplatte der Meister von S. Maria Maggiore. Pisa, Cam- 69 Eine frithere Entstehung schliessen der Schriftcharakter sowie die
posanto. Wohl 2. V. 14, Jahrhundert, Kat.-Nr. I/18. Grundform des «Medaillons» mit den Attributen aus.
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Umschrift: « + CI GIT - MAISTRE HVES -
LIBERGIER / S - QVI - COMENSA CESTE - E *
GLISE - AN LAN * DE * LINCARNATIONM - CC -
[ET] XX -1-X-LEMAR /DI DE PAQVES -
[ET] - TRESPASSA ' LAN DE / LIN -
CARNATION * M - CC - LXIII - LE SEMEDI -
APRES PAQVES * POVR DEV - P[R]IEZ
POR LVIi». "0

Attribute: In der Rechten das Baumodell einer Kir-
che, " in der Linken einen Messstab 72, links unten ein
Zeichenwinkel 7 und rechts unten ein Stech- und Zei-
chenzirkel 74, '

Provenienz: Aus der Kirche der 1791 aufgehobenen,
1798 verkauften und danach etappenweise bis 1819 ab-
gebrochenen Abtei Saint-Nicaise zu Reims 1799 in die
Kathedrale verbracht. ’*

Typus: Angesichts der Dimensionen gewiss Grabkam-
merplatte.

Zur Person: Hugues Libergier war der entwerfende und
erste leitende Werkmeister der Abteikirche Saint-Ni-
caise, zu der Bischof Henri de Braine im Mirz 1231
den Grundstein gelegt hat: Planung und erste Bauar-
beiten mégen schon 1229 begonnen haben. ’® Dem am
7. April 1263 verstorbenen Meister sind das Kirchen-
schiff und die Westfront mit den beiden Tiirmen zuzu-
schreiben.”” Auf Hugues Libergier ist Robert de Cou-
cy gefolgt. ”®

Datierung: Um 1263.7°

Literatur: Jadart 1887, Libergier, S.567/68 (hier die
noch iltere Literatur zusammengestellt). — Deneux
1926, Saint-Nicaise, S. 117. - Panofsky 1964, Grabpla-
stik, S. 59, 68-70 und 205. - Hecht 1970-1973, Mass,
ABWG XXII, 1972, S. 229 und 233/34. - Du Colom-
bier 1973, Chantiers, S.90 und 104. - Bauch 1976,
Grabbild, S. 282, 286. - Greenhill 1976, Slabs,Vol. I,
S. 40 und 203. - Bideault / Lautier 1977, Saint-Nicai-
se, S.296 und Anm. 11.

1/20

Rouen

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 14, 21, Taf. 4

Standort: Rouen (Seine-Inférieure), ehemalige Abteikir-
che Saint-Ouen, Chapelle Sainte-Cécile *°, Nordwand.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L.2,795m,
B. 1,445m. Kalkstein, stark abgelaufen.® Unter ei-
nem Wimperg, der von zwei mit Blendwerk und Bal-
dachinen versehenen Strebepfeilern getragen wird, die
sich in Fialenwerk auflésen, und der sich vor einer rei-
chen, iiberdachten Seitenfront eines Sakralbaus er-
hebt, die nach rechts gewandte Gestalt des barhaupti-
gen Verstorbenen, den ein Rock mit langer Kapuze
kleidet, vor einem mit lebhaften Ranken mit Blatt-
werk belegten Grund.
Konturen urspriinglich u-férmig und v-formig einge-
meisselt und mit einer schwarzen Paste ausgefiillt.

Umschrift: Schon um die Jahrhundertwende nicht mehr
zu entziffern. %2

Attribute: In der Linken Reissbrettchen, unter anderem
mit 45°-Anschlag®?, darauf ein Masswerk. In der
Rechten ein Stech- und Zeichenzirkel mit geraden
Schenkeln.

Provenienz: Wohl die genannte Kapelle oder der Nord-
arm des Chorumgangs von Saint-Ouen.

Typus: Angesichts der Dimensionen gewiss Grabkam-
merplatte.

Zur Person: Vermutlich erster Werkmeister der nach
dem Einsturz der Ostteile des romanischen Vorgin-
gerbaus unter Abt Jean Roussel, genannt Marc-d’Ar-
gent, begonnenen neuen Chorpartie von Saint-Ouen,
zu der der Grundstein am 25. Mai 1319 gelegt worden
ist, moéglicherweise jedoch auch dessen unmittelbarer
Nachfolger, der seit 1339 die Arbeiten am Querhaus
fortgefithrt hat. ®** Aus dem genannten Zeitraum sind

70 Zum Baubeginn von Saint-Nicaise siehe unten und Anm. 76.

71 Das Modell hat hier nicht dieselbe Bedeutung wie auf Darstellun-
gen, bei denen ein Stifter ein Baumodell in Hédnden halt: Es steht
nicht fiir den in Gedanken schon vollendeten Bau, den der Stifter
iibergibt, oder fiir die tatsdchlich schon erbaute Kirche, falls retro-
spektiv eines Stifters gedacht wird, sondern zeigt das gegen Ende
der Planungsphase bei Schreinern und Bildschnitzern in Auftrag
gegebene, fiir den Bauvorgang unerldssliche Architekturmodell, ist
demzufolge nicht Symbol, sondern Attribut. Wir kénnen deshalb
Panofsky (Panofsky 1964, Grabplastik, S. 69) nicht folgen wenn er
schreibt, man habe hier einem grossen Baumeister die Ehre ge-
wihrt, die normalerweise nur fiirstlichen und geistlichen Stiftern
vorbehalten war. - Beziiglich der Baumodelle vgl. S. 30/31.

72 Zum Messstab siehe S. 31 und Anm. 102,

73 Vgl. 8. 29.

74 Vgl. S. 28.

75 Siehe Jadart 1887, Libergier, S.567/68, und Bideault/ Lautier
1977, Saint-Nicaise, S. 298 und 300.

76 Die Tatsache, dass das gesicherte Datum der Grundsteinlegung
nicht mit dem auf der Grabplatte vermerkten Baubeginn iiberein-
stimmt, hat zur Annahme verleitet, der Bildhauer des Grabmals
habe an Stelle von MCCXXXI irrtiimlicherweise die Jahrzahl
MCCXXIX eingemeisselt (Bideault / Lautier 1977, Saint-Nicaise,
S.296). Wir halten dafiir, dass der Grundsteinlegung - selbst wenn
diese ein Werkstiick der Fundamentsohle betroffen hat — nicht nur
die einige Monate in Anspruch nehmenden Planungsarbeiten und
das Einmessen vorausgegangen sind, sondern auch die mit dem
Ausheben der Baugruben verbundenen Bauarbeiten und das Zube-
reiten des Baustoffs, so dass einer Anstellung von Meister Hugues
im Jahre 1229 nicht das geringste entgegensteht. Der Baubeschluss
ist demzufolge nicht unter dem im November 1230 gewihlten Abt
Simon de Dampierre, sondern schon unter seinem Vorganger ge-
fasst worden.

77 Siehe Bideault / Lautier 1977, Saint-Nicaise, S. 297.

78 Siehe ebd.

79 Die Grabplatte kann sowohl erst etliche Monate, wenn nicht sogar
ein Jahr nach dem erfolgten Hinschied, gefertigt worden sein als
auch zuvor auf Geheiss des Verstorbenen. Vgl. S. 61, Anm. 60.

80 Von Westen zweite Kapelle des Nordarms des Chorumgangs.

81 Die Platte ist im Rahmen allgemeiner Renovationsarbeiten 1977
mit Wasser abgewaschen worden.

82 Siehe de Beaurepaire 1902/03, Architectes, AMRB 1901, Rouen
1902, S. 85 und Anm. 1.

83 Alles Nidhere zu diesem Reissbrettchen S. 37 und Abb. 22-24.

84 Zur Baugeschichte von Saint-Ouen siche de Beaurepaire 1902/03,
AMRB 1901, Rouen 1902, S. 84/85, und Masson 1927, Saint-Ouen,
SL71E
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wohl Meisternamen durch die Schriftquellen tiberlie- -

fert, doch lésst sich vor 1377 keiner mit dem Neubau
der Abteikirche in Verbindung bringen. **

Datierung: Etwa 1340-1350. ¥¢

Literatur: De Beaurepaire 1902/03, Architectes, AMRB
1901, Rouen 1902, S.84ff. - Masson 1927, Pierres
tombales, S.82, Nr. 68, und Fig.5. - Masson 1927,
Saint-Ouen, S.69/70. - Hecht 1970-1973, Mass,
ABWG XXII, 1970, S.220.

1/21

Rouen

Grabplatte der Meister Alexandre und Colin de Berneval
Abb. 15, 47, Taf. 5

Standort: Rouen (Seine-Inférieure), chemalige Abteikir-
che Saint-Ouen, Chapelle Sainte-Cécile *”, Nordwand.

Beschreibung: Rechteckige Platte, L.2,655m,
B. 1,233 m. Kalkstein, abgelaufen. In zwei reichen,
hexagonalen, gekoppelten Baldachinen, auf Léwen
stehend und einander leicht zugewandt zwei barhiup-
tige Gestalten in verbrimten Roécken: Links der ver-
storbene Meister Alexandre de Berneval, rechts wohl
sein Sohn Colin de Berneval, beide mit Attributen in
Hénden.
Konturen urspriinglich u-férmig und v-férmig einge-
meisselt und mit einer schwarzen Paste ausgefiillt.

Umschrift: «Cy gist maistre alixandre de berneval mai-
stre / d(es ocuv)res de machonnerie du Roy n[ost]re
sire du balliage de R(ouen) [et] de ceste eglise qui
trespassa lan de grace mil - CCC(C - x1 - le v)€ - Jour
de Janvier priez dieu pour lame de luy*.-». #%

Atitribute: Beide Figuren halten in der Rechten einen
Stech- und Zeichenzirkel, in der Linken ein Reissbrett-
chen. Auf dem oben mit einem 45°-Anschlag versehe-
nen Brettchen von Meister Alexandre der Dritteil des
Masswerks einer Fensterrose, auf dem rechteckigen
Brettchen der Gestalt zur Rechten anscheinend der
Grundriss eines Strebepfeilers. *°

Provenienz: Wohl die genannte Kapelle oder der Nord-
arm des Chorumgangs von Saint-Ouen.

Typus: Angesichts der Dimensionen gewiss Grabkam-
merplatte.

Zu den Personen: Alexandre de Berneval ist am 6. Fe-
bruar 1419 zum koniglichen Werkmeister der Ballei
Rouen ernannt worden, spétestens seit 1422 leitete er
das Werk von Saint-Ouen, méglicherweise als direkter
Nachfolger von Meister Jean de Bayeux, dem man die
Gewolbe des nordlichen Querhausarmes zuschreibt.
Gestorben ist Meister Alexandre am 5. Januar
1440.°° Er scheint vorweg den Arbeiten in den oberen
Zonen des stidlichen Querhausarmes vorgestanden zu
haben. ?' Bei Colin de Berneval, in dem man zu Recht
die zweite Figur und den Auftraggeber der Platte ver-
mutet, handelt es sich um den Sohn des Verstorbenen,
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Abb. 47: Grabplatte der Meister Alexandre und Colin de Berneval.
Rouen, St-Ouen. Ausschnitt mit Reissbrettchen und Zirkel des Colin
de Berneval. 1440, Kat.-Nr. 1/21.

85 Siehe de Beaurepaire 1902/03, Architectes, AMRB 1901, Rouen
1902, S. 85 ff.

86 Die einzigen Anhaltspunkte zur Datierung bilden Haltung und Fal-
tenwurf der Figur sowie die Formensprache des reichen architekto-
nischen Rahmens und der Rankengrund, der freilich von der Werk-
statt in Rouen iiber einige Zeit in Ahnlicher Art gebildet worden ist.
Am ehesten scheint noch die Architektur deutliche Hinweise zu lie-
fern, indem Haupt- und Einzelformen nach der Mitte des 14. Jahr-
hunderts kaum noch eine solche Schirfe und Spréde aufweisen.

87 Von Westen zweite Kapelle des Nordarms des Chorumgangs.

88 Die zwischen runde Klammern gesetzten Lettern und Ziffern sind
alteren Abschriften entnommen. Zur unvollstindigen Umschrift
und zum Todesjahr siehe Datierung und Anm. 93.

89 Alles Néhere zu den Reissbrettchen S. 37 und Abb.25-27. - Der
Strebepfeiler auf dem Brettchen des Colin de Berneval konnte in
Zusammenhang stehen mit der Tatigkeit jener kurz nach der Amts-
tibernahme von Meister Colin angeregten Expertenkommission,
die sich mit der Festigung der Vierungspfeiler und -bogen zu befas-
sen hatte (23. Januar 1440 oder 1441; siehe u.a. de Beaurepaire
1902/03, Architectes, AMRB 1903, S.91). Dies wiirde die These
stiitzen, wonach das Reissbrettchen von Meister Alexandre ein
Stiick einer Fensterrose zeigt, weil Alexandre offenbar u.a. die
Rose im sidlichen Querhausarm entworfen hat, Dass das Mass-
werk der Zeichnung dem der viel friiher entstandenen Rose am Bau
entsprechen wiirde, ist keineswegs zu erwarten.

90 Siehe Anm. 93.

91 Sieche Masson 1927, Saint-Quen, S. 11 ff. Beziiglich der siidlichen
Querhausrose siche Anm. 89.



der seinem Vater im Werkmeisteramt gefolgt ist, nicht
dagegen in dem des koéniglichen Werkmeisters der Bal-
lei Rouen. Meister Colin muss das Werk vor seinem
Tode verlassen haben und anderswo bestattet worden
sein. **

Datierung: 1440 oder unmittelbar danach. *?

Literatur: De Beaurepaire 1902/03, Architectes, AMRB
1902, Rouen 1903, passim und Fig. 5. - Masson 1927,
Pierres tombales, S. 78/79 und Abb. S.90/91. - Mas-
son 1927, Saint-Ouen, S.68/69. - Hecht 1970-1973,
Mass, ABWG XXII, 1970, S. 220. - Greenhill 1976,
Slabs, Vol. II, S. 132 und Plate 117b.

1/22

St-Denis

Grabpiatte des Meisters Guérin und seiner Frau Margue-
rite

Abb. 17, Taf. 5

Standort. Paris (Seine), Musée des Thermes et de I"Hotel
de Cluny, Inv.-Nr. 11.789.°%*

Beschreibung: Trapezformige Platte, L.2,19m, B.
(oben) 1,06 m, B. (unten) 0,78 m, D. 0,101 m. Kalk-
stein, oben, teils bis iiber den Schriftzug hinaus,
schriag abgebrochen, auf zweidrittel Héhe gespalten,
unten rechts die Ecke herausgebrochen. Schrift und
Zeichnung beim fast durchgehenden Entfernen des
Bleis allenthalben verletzt.

Auf schlanker Sdule mit Sockel und Basis und mit
Schaftring griechisches Kreuz, dessen sich verjiingen-
de Balken in Blattwerk enden.

Schriftziige und Zeichnung u-férmig eingemeisselt
und mit Blei ausgegossen.

Umschrift: «<AVE | MARIA + / METRE . GUERIN .
ET : MARGUERITE : SA : FAME . GISENT : CI :
EN.CE:....».

Attribute: Links Lot, bestehend aus Schnur mit Knoten,
Distanzbrettchen und profiliertem Gewicht, daneben
Richtscheit, rechts oben Maurerkelle, darunter Dop-
pelfliche *°.

Provenienz: Wohl aus der im wesentlichen im 13. Jahr-
hundert entstandenen, 1796 abgebrochenen Pfarrkir-
che Saint-Marcel in Saint-Denis.

Typus: Wohl Grabkammerverschlussplatte.

Zur Person: Mit einiger Sicherheit Werkmeister der ge-
nannten Kirche. Uber Meister Guérin berichten keine
anderen Quellen.

Datierung: Wohl drittes Viertel des 13. Jahrhunderts.

Literatur: De Guilhermy / de Lasteyrie 18731883, Ins-
criptions, Tome II, 1875, S. 198-200.- Paris 1922, H6-
tel de Cluny, I, S. 98, Nr.533.- Binding / Nussbaum
1978, Baubetrieb, S. 232 und Abb. S. 235 (hier irrtiim-
licherweise als Standort «Cluny, Museum» angege-
ben).

1/23

St. Johannsen

Grabdeckel eines unbekannten Meisters
Abb. 1, Taf. 5

Standort: St. Johannsen (Gemeinde Gals, Kanton Bern),
Anstalten, Lapidarium, Abt. Bauwesen, Fund-
Nr. 848.

Beschreibung: Rechteckiger, leicht satteldachférmiger
Deckel, L. 1,86 m, B.0,60m, H. (Dachansatz) 0,18 m,
H. (First) 0,24 m. Muschelkalk, linke obere Ecke ab-
gesprengt, verschiedenenorts mehr oder weniger be-
stossen. Des Muschelkalks wegen recht rauhe Oberfld-
che und eher grob eingespitzte Zeichnung.

Attribute: Am oberen Ende links des Firstes nach aussen
gerichtetes Winkeleisen, rechts ebenso gerichtete
Spitzflache.

Provenienz: In ost-westlicher Richtung eingemauert im
Fundament der zweiten, spitgotischen Abteikirche,
zwischen Portal und siidseitigem Strebepfeiler der ein-
stigen Westfront. ¢

Typus.: Bestimmt in Analogie zu anderen Bestattungen in
St. Johannsen leicht aus dem Boden ragender Steinka-
stendeckel. ®7

Zur Person: Wohl erster oder zweiter Werkmeister der
romanischen Abtei. **

Datierung: Vermutlich um 1110/1120.

Literatur: Clottu 1977, Saint-Jean, S.29 und Fig. 22,
und Mojon 1980, St. Johannsen, S. 130 und Abb. 14.

1/24

St-Pierre-les-Eglises

Grabplatte eines unbekannten Meisters
Abb. 20, Taf. 5

Standort: Saint-Pierre-les-Eglises®® (Vienne), Pfarrkir-
che Saint-Pierre, Aussenbau. Siidseitig am Ostende an
die Mauer des Kirchenschiffs geschoben.

92 Vel. Anm. 93.

93 Der Umstand, dass die Grabinschrift nur die Halfte des im tibrigen
leer gelassenen Schriftrahmens in Anspruch nimmt, beweist, dass
Meister Colin die Platte - wohl kurz nach dem Hinschied seines Va-
ters — in Auftrag gegeben hat im Glauben, er werde dereinst auch
hier bestattet, was nicht der Fall gewesen sein kann. Alexandre de
Berneval kommt als Auftraggeber zu Lebzeiten nicht in Frage, weil
sein Sohn damals noch nicht Werkmeister von Saint-Ouen gewesen
sein kann; tiberdies schliesst der Stil der Platte eine frithere Entste-
hung aus. - Unverstdndlicherweise geben, F. A. Greenhill ausge-
nommen, alle Autoren das Todesjahr 1441 an, wenngleich auch auf
der von ihnen publizierten Inschrift cceexl zu lesen steht.

94 Die Platte ist erst 1982/83 ausgestellt worden und war zuvor nur in
einem Depot zu besichtigen.

95 Der beim Transport ins provisorische Depot im Chéteau zu Ecouen
oder auf dem Riickweg ins Museum entstandene, horizontale Spalt
verunklirt heute die genaue urspriingliche Form der Oberkante der
Doppelfldche.

96 Vgl. S. 13, 14 und Abb. 3.

97 Vgl.S. 14 und Anm. 7.

98 Siehe S. 16, 17.

99 Die Kirche liegt 2 km siidlich von Chauvigny am rechten Ufer der
Vienne.
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Beschreibung: Trapezformige Platte, L.2,075m, B.
(oben) 0,81 m, B. (unten) 0,69m, D.0,285-0,395m.
Kalkstein, rechts oben und unten links bestossen,
leicht abgeniitzt und verwittert.

Die Platte zeigt innerhalb einer rahmenden Randlinie
nur ein im Scheitel befindliches, kleines Golgotha-
kreuz, sowie fiinf Attribute.

Rahmen und alle Figuren urspriinglich wohl v-férmig
eingemeisselt.

Attribute: Oben links nach innen gewendete Spitzfliche,
rechts, unterhalb des Kreuzfusses, Winkel, begleitet
von einem Schleifstein(?), darunter, axial, eine Spitze,
rechts davon ein Spalteisen(?). '*°

Provenienz: Moglicherweise heutige Lage der Fundlage
entsprechend, aber angehoben. Kaum aus dem Kir-
cheninnern, da sich auch andere mittelalterliche Grab-
male auf dem Friedhof befinden.

Typus: Wohl Verschlussplatte einer Grabgrube, die der
ungewohnlichen Dicke wegen vermutlich auf einem
rundherumgefithrten, wenig tiefen Steinfundament
ruhte.

Zur Person: Der unbekannte Meister kénnte, weil Saint-
Pierre keine gotische Bauphase aufweist, im nahen
Chauvigny gewirkt haben, wo das bischofliche
Schloss seit dem 11, Jahrhundert mehrmals wesentli-
che Erweiterungen und Umbauten erfahren hat.

Datierung: Wohl letztes Viertel des 14. Jahrhunderts,
wofiir Gruppierung und Dichte der Gerite sprechen.

Literatur: Crozet s. d., Chauvigny, S. 18/19 (ohne Hin-
weis auf die hier aufgefiihrte Grabplatte).

1/25
Thornton Abbey
Grabplatte eines unbekannten Meisters

Standort: Thornton Abbey (Lincolnshire) ', Grund-
mauern der ehemaligen Abteikirche, Langhaus, bei
dem von Westen zweiten Pfeiler der Nordseite. °?

Beschreibung: Rechteckige Platte mit Kreuz, begleitet
von einem Attribut, stark verwittert.

Attribute: Winkel. 1°°

Provenienz: Wohl aus dem Langhaus der Abteikirche.

Zur Person: Bestimmt ein in Thornton Abbey titiger
Meister.

Datierung: um 1300

Literatur: Lowe 1852/3, St Mary, mit Abb. gegeniiber
S. 158. - Greenhill 1976, Slabs, Vol. I, S. 307.

9 104

IT. Wandepitaphe

Im/1

Caudebec-en-Caux

Wandepitaph des Meisters Guillaume le Tellier
Abb. 12, Taf. 6

Standort: Caudebec-en-Caux (Seine-Inférieure), Pfarr-
kirche Notre-Dame, Chapelle de la Vierge, links der
Stidecke des Hexagons.
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Beschreibung: Kopie '"*. Rechteckige Platte, B. 0,806 m,
H. 0,491 m, D. 0,05 m. Marmor.

Links des Schriftblocks Skelett mit Attributen, rechts
weitere Attribute.

Inschrift: «Cy devaln]t git guilla[um]e le telier natif de /
fo[n]taines le pin pres fallaize en so[n] viva[n]t mai-
tre / maco[n] de cette eglisse de caudebec quj par le-
space / de trente ans auplus en a eu la conduite / pen-
dent le quel temps a acheve 100 et / souxelles avec le
hault de la nef dicelle eglisse / pl[us] a fo[n]de et esleve
tout le ceur et chappelles / ento[ur]j celle et leve jus-
q’aux premieres allees / avec la clef pendante de ceste
plrelse[n]te chapelle et / trespassa le premier jo[ur] de
septembre lan mil / ccce quatre vings et quatre ou de
laissa sept / sols six deniers de rente a ceste prese[n]te
eglisse / pries dieu pour son ame amen». '°¢

Attribute: In der Rechten des Skeletts ein Bodenzirkel,
zwischen dessen Schenkeln ein Winkel. Rechts oben
ein entrollter Plan mit dem Grundriss von Notre-

'Dame, darunter Setzwaage, Klopfel und Maurerkel-
le. 107

100 Sowohl der mutmassliche Schleifstein als auch das mutmassliche
Spalteisen sind weder auf anderen Grabmalen noch auf den be-
kannten zeitgendssischen Darstellungen mittelalterlichen Baube-
triebes auszumachen. Das hier als Schleifstein bezeichnete, linsen-
formige, stiellose Gerit konnte auch einen kurzstieligen Spalt-
hammer darstellen (Félibien 1697, Principes, S. 125, «Marteau a
fendre»), freilich nur, wenn in Aufsicht gezeigt, was Andres Mo-
ser (Erlach/ Bern) zu Recht fiir eine im Mittelalter nicht geldufige
Darstellungsweise hilt. Weil nie Werkzeuge ohne Stiel gezeigt
werden, darf wohl beim hypothetischen Spalteisen nicht auf die
Kontur einer Art Brecheisen geschlossen werden, dagegen liesse
sich noch an einen Drehstichel denken, wie er beim Fertigen von
Séulchen verwendet wurde.

101 2,7 Kilometer siidlich Goxhill gelegen.

102 Freundliche Mitteilung von G.Coppack, Inspector of Ancient
Monuments (London). Die Grabplatte hat vom Schreibenden an-
lasslich seines letzten Besuchs von Thornton Abbey der Witterung
wegen und weil sdmtliche Grabmale abgedeckt waren, nicht aus-
gemacht werden kénnen, ausserdem konnte vor der Drucklegung
kein zweiter Augenschein vorgenommen werden. Die Publikation
von F. P. Lowe (Lowe 1852/3, St Mary) ist in den Bibliotheken des
Kontinents nicht vorhanden. - Siehe Nachtrag S. 74.

103 Das Kreuz, von dem Greenhill (1976, Slabs, Vol. I, S. 307) berich-
tet, wurde bestimmt nicht nur von einem Winkel begleitet, doch
mogen die weiteren Attribute abgewittert sein.

104 Zu den Hauptbauphasen des Komplexes von Thornton Abbey
(gegriindet 1139, umfassende Neubauarbeiten um 1264, Teile des
Chapterhous’ 1282-1308, Gatehouse um 1382), die Anhaltspunkte
liefern konnten, siehe u.a. Pevsner/Harris 1978, Lincolnshire,
5. 400 ff. - Eine Entstehung der Platte vor der Mitte des 13. Jahr-
hunderts ist wegen des Kreuzes wohl auszuschliessen.

105 Zur Entstehung und Glaubwiirdigkeit von Inschrift, Figur und
Attributen siehe S. 67 und Anm. 107.

106 Zur Glaubwiirdigkeit der Inschrift siche Anm. 107.

107 Die zuhanden einer Dissertation vorgenommenen, 1981 abge-
schlossenen, auch breite Quellenforschungen umfassenden bauge-
schichtlichen Untersuchungen von William A. Steinke (New York)
(Steinke (1981), Caudebec-en-Caux), der dem Schreibenden dan-
kenswerterweise Einblick in das gesamte Material gewihrt hat,
haben gezeigt, dass die Angaben auf der kopierten Inschrift hin-
sichtlich der Anteile des Meisters bis in alle Einzelheiten mit den
aus anderen Quellen hervorgehenden und den am Bau ablesbaren
Fakten der Baugeschichte iibereinstimmen. Beziiglich der Schrift
steht somit fest, dass sich der Kopist streng an das Original gehal-
ten hat. — Der Zirkeltypus weicht gehérig von allen bekannten Bil-



Provenienz: Schon das gegen 1825 beim Verschieben ei-
nes Beichtstuhls zerbrochene Original hat sich in der
Chapelle de la Vierge befunden. Es ist kurz vor 1830
kopiert, spéter ins Stadtmuseum geschafft und dort
beim Brand von 1940 zerstért worden. '°%

Typus: Epitaph mit Hinweis auf die Lage des Grabes.

Zur Person: Der aus der Gegend von Falaise stammen-
de, 1484 verstorbene Meister Guillaume (le Tellier,
auch Letellier) hat die Leitung des Werks von Notre-
Dame kurz nach 1449 iibernommen. Im wesentlichen
errichtete man unter seiner Aegide die unteren Berei-
che des Chors einschliesslich der Kapellen und im
Langhaus Triforium und Obergaden sowie die Ge-
wolbe in zwei Jochen, ferner die Westrose und das
Glockengeschoss des Turms. Sein Hauptstiick ist die
Chapelle de la Vierge, die Scheitelkapelle des Chor-
umgangs, mit ihrem Héngeschlussstein.

Datierung: Ende Dezember 1484, '°°

Literatur: Du Plessis 1740, Haute Normandie, I, S.9. -
Cochet 1853, Eglises, S.20. - Sauvage 1876, Notre-
Dame, S.177. - Lefay s.d., Notre-Dame, Abb.5. -
Steinke (1981), Candebec-en-Caux.

11/2

Mittenwald

Wandepitaph eines Werkmeisters Johannes
Abb. 19, 48, Taf. 6

Standort: Mittenwald (Oberbayern), Pfarrkirche St. Pe-
ter und Paul, Wandpfeiler rechts der siidlichen Seiten-
kapelle.

Beschreibung: Hochrechteckige Platte,
B. 0,574 m. Sandstein.

Uber dem oben leicht abgefasten Sockel mit dem ein-
gemeisselten Schriftzug eine 10cm tiefe, seitlich von
Schrédgen mit Halbrundstdben gebildete und oben von
drei auch im Lichten geschneppten Bogen beschlos-
sene Blende. Darin in Hochrelief der Gekreuzigte mit
Maria und Johannes. Zu Fiissen Christi niedergekniet
der Verstorbene in kurzem Rock und mit Giirtelta-
sche. Vor dem Kreuzesfuss Dreieckschild mit Wap-
pen: Unter einem gehobenen Stabbalken als kiinstli-
che Figur ein Attribut.

Namentlich unten etwas abgewittert, verschiedene
Einzelformen abgebrochen.

H. 0,977 m,

[ 5cm

Abb. 48: Wandepitaph eines Werkmeisters Johannes. Mittenwald,
Pfarrkirche. Dreieckschild mit Spitzflache. Um 1380, Kat.-Nr. 11/2.

Inschrift: «a[nno] * d[omini] - ccé -1xxX * o[biit] * jo-
h[ann]es - lapi[cida]».

Attribut: Spitzflache.

Provenienz: Aus dem spitgotischen Vorgiangerbau.

Typus: Epitaph ohne Hinweis auf die Lage des Gra-
bes. 10

Zur Person: Die Tatsache, dass der Verstorbene iiber ein
biirgerliches Wappen verfiigte """ und ausserdem ein
doch recht bemerkenswertes Epitaph erhielt, weist
darauf hin, dass es sich um einen oder den Werkmei-
ster des spitgotischen Baus von St.Peter und Paul
handelt, der 1737-1749 dem heutigen Barockbau
weichen musste. '?

Datierung: 1380 oder unmittelbar danach, méglicherwei-
se aber auch schon zu Lebzeiten unter Aussparung der
Inschrift von Meister Johannes gemeisselt.

Literatur: RDK 1I, Baumeisterbildnis, Sp.96. - Bin-
ding / Nussbaum 1978, Baubetrieb, S. 269, Nr. 318.

dungen ab. Die Schlitze(?) im obersten, breiteren Dritteil der
Schenkel erinnern an die der eigentlichen, aber stets viel kleineren
Proportionenzirkel, und ungewdhnlich scheint auch der Quergriff
am oberen Ende zu sein, doch entspricht dieser im Prinzip den -
freilich kiirzeren - zylinderférmigen, in der Drehachse liegenden
Griffen der Stechzirkel auf der Platte des Alexandre de Berneval
(Kat.-Nr. 1/21). Liegen Missverstindnisse seitens des Kopisten
vor, die auf dem schlechten Erhaltungszustand des Originals beru-
hén mégen (vgl. unten, Provenienz), oder miissen wir Abbé Co-
chet (Cochet 1853, Eglises, I, S.20) Glauben schenken, der mit-
teilt, der Goldschmied M. LeSage aus Rouen habe zugegeben,
beim Skelett und dessen «accessoires» handle es sich um seine Zu-
taten? Weil Bodenzirkel und Winkel an sich absolut gebrauchliche
Attribute gewesen sind, ist auf die Mitteilung von Cochet nicht
ohne weiteres Verlass, umso weniger, als er wegen gerringfiigiger
Abweichungen des Grundrisses auf dem Plan und in Zusammen-
hang mit irrigen Annahmen hinsichtlich der Baugeschichte zum
Schluss gelangt, der auf dem Epitaph eingemeisselte Riss kénne
erst etliche Jahre nach dem Tod von Meister Guillaume gefertigt
worden sein. Davon auszugehen, dass es sich bei samtlichen Attri-
buten um spéitere Zutaten, ja sogar um solche des frithen 19. Jahr-
hunderts handle, wire wohl verfehlt. Dies, weil alle Attribute -
abgesehen von der einen Einzelform des Bodenzirkels - im spéten
15. Jahrhundert durchaus denkbar sind, und weil es dem Gold-
schmied aus Rouen in Ermangelung von Vergleichsbeispielen
kaum eingefallen wire, lauter «korrekte» Attribute zu erfinden.
Wir nehmen sie deshalb mit nur kleinen Vorbehalten in unsere
Statistik auf.

108 1816 sind vier Klammern in Auftrag gegeben worden, um das Epi-
taph an der Wand zu befestigen, und zwar anscheinend auf der
Nordseite der Kapelle, nach dem es zuvor nur an eine Wand ge-
lehnt gewesen ist. Hier wurde es beschddigt, wonach man die Ko-
pie auf der Gegenseite anbrachte. - Leider hat sich niemand je die
Miihe genommen, das bis 1940 erhaltene Original zeichnerisch
oder photographisch aufzunehmen.

109 Nach LeSage (Monuments civils et religieux et maisons particuli¢-
res de Caudebec et ses environs, Ms., Bibliothéque Municipale,
Rouen, 1827, Fol. 112ff.), der zeitgendssische Texte zitiert, hat
der Verstorbene zu Lebzeiten eine Rente ausgesetzt, damit nach
seinem Hinschied in der «Grande Chapelle nostre Dame» zur dau-
ernden Erinnerung eine «épitaphe narrative» angebracht und un-
terhalten werde. Dies sei am letzten Dezembertag 1484 geschehen.

110 Eine namenlose Grabplatte mit weiteren Attributen ist nicht aus-
zuschliessen.

111 Vgl. S. 33, 34 und Anm. 107.

112 Das an der cinstigen Via Retia gelegene Mittenwald ist 1361 von
Kaiser KarlIV. zum Markt erhoben worden. Der damit verbunde-
ne Aufschwung des Fleckens mag zum spétgotischen Neubau un-
ter Meister Johannes gefiihrt haben.
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I1/3

Ulm

Wandepitaph des Meisters Matthiius Ensinger
Abb 49, Taf. 6

Standort: Ulm (Wiirttemberg), Miinster, &stliche Stirn-
wand des nordlichen Seitenschiffpaars. Unmittelbar
links des Durchgangs zur Neithart-Kapelle.

Beschreibung: Unten leicht querrechteckige Platte, dar-
iiber, durch eine Backsteinlage getrennt, eine hoch-
rechteckige Platte. Sandstein, in die Wand eingelas-
sen. Untere Platte kaum beschidigt, Figuren der obe-
ren da und dort abgewittert und verletzt.

Abb. 49: Wandepitaph des Meisters Matthédus Ensinger. Ulm, Miin-
ster. 1463, Kat.-Nr. I1/3.
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Auf der unteren Platte Inschrift, auf der oberen Tart-
schenschild mit Attributen, iiberhéht von einem
Stechhelm mit Decke, der als Kleinod die Biiste eines
Bértigen tragt. ''?

Schrift eingemeisselt, Wappen in Hochrelief.

Inschrift: «Anno * d[o]m[ini] - m° - ccec® * / Ixiii - do -
starb - mathe~ / us - ensing[er] 2 d[er] - kirchen ~ / mai-
stfer] - de[m] - gott - genad».

Attribute: Auf dem Schild, iibereinander, drei verkrépf-
te Stech-, bezichungsweise Zeichenzirkel. '

Provenienz: Nach Pressel ''* war die Tafel urspriinglich
in der Halle des &stlichen Nordportals eingemauert
(Ostwand, iiber dem Gesims). '

Typus: Epitaph ohne Hinweis auf die Lage des Gra-
bes.'"”

Zur Person: Der 1463 verstorbene, vermutlich gegen
1390 in Ulm als Sohn des Ulrich von Ensingen gebore-
ne Meister, ist nach seinem Wirken u. a. in Strassburg,
Bern, Esslingen und Ripaille 1446 von Bern nach Ulm
gezogen und dort spatestens 1448/1450 zum leitenden
Werkmeister des Miinsters erhoben worden. Er hat im
wesentlichen der Erbauung des Gewdélbes iiber Sank-
tuarium und Chor vorgestanden, das - spiter wieder
abgebrochene - Gewélbe {iber dem nérdlichen Seiten-
schiff errichtet, ''® ferner Teile der Neithart-Kapelle,
die Rotsche Kapelle, ein Stiick des Turmvierecks sowie
die siidlich des Chors gelegene Remboltsche Kapelle
(St. Valentin). '*°

Datierung: 1463 oder unmittelbar danach.

Literatur: Jager 1831, Stadtewesen, Bd. I, S. 572. - Pres-
sel 1877, Ulm, S.63, - Klemm 1882, S.64. - Vige
1950, Syrlin, S.70-73. - Gerstenberg 1966, Baumei-
sterbildnis, S. 181/82. - Mojon 1967, Ensinger, S. 14
und passim.

113 Zur Wappenbildung sieche Mojon 1967, Ensinger, S.22-24, und
vgl. S.33, 34. - Im Birtigen, der Bildnisbiiste des Verstorbenen,
vermutet Wilhelm Vdége (Voge 1950, Syrlin, Bd. II, S. 70-73) ein
Spiatwerk des Hans Multscher, wobei ihm Kurt Gerstenberg (Ger-
stenberg 1966, Baumeisterbildnis, S. 181/82) zustimmt.

114 Zum Zirkel, den Meister Matthéus auf einer Darstellung im rech-
ten Gewinde des siidlichen Westportals des Berner Miinsters in
Hinden hélt, und zum Mainzer Bildnis des Moritz Ensinger mit
zwei Zirkeln auf dem Pfah! eines Wappenschilds siche Mojon
1967, Ensinger, S.22-24.

115 Pressel 1877, Ulm, S. 63.

116 Pressel (ebd.) sagt nur beziiglich der Schrifttafel ausdriicklich, sie
habe sich zuvor in der Portalhalle befunden. Es ist aber eher un-
wahrscheinlich, dass die beiden Stiicke ~ das Ganze mag beim Ver-
setzen entzweigebrochen sein - nicht ein und demselben Denkmal
angehoren, wenngleich angesichts der Baugeschichte ein Meister-
schild mit Bauzahl im nérdlichen Seitenschiff nicht fehl am Platz
gewesen wire (vgl. Zur Person). Dafiir, dass auch die Wappenta-
fel in der Portalhalle angebracht war, sprechen allem voran die
Verwitterungsspuren.

117 Portalhallen sind durchaus gebriiuchliche Bestattungsstellen ge-
wesen, In Ulm wiirde der Zusammenhang mit dem Gewdlbe iiber
dem nordlichen Seitenschiff einleuchten.

118 Vegl. Anm. 117.

119 Siehe Mojon 1967, Ensinger, passim.



Basel, Kat.-Nr. I/3

50cm

Balmerino, Kat.-Nr. [/2

‘Atlith, Kat.-Nr. I/1

—_—————————

Budapest, Kat.-Nr. [/6

Budapest, Kat.-Nr. I/5

Besangon, Kat.-Nr. [/4

Tafel 1: Umrisse der Platten und ihrer Attribute. K: Kreuz, L: Lilie.
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Fiesole, Kat.-Nr. [/9

Bure-les-Templiers, Kat.-Nr. /7
’ Crowland, Kat.-Nr. 1/8

_]

La Neuveville, Kat.-Nr. /11

Laleu, Kat.-Nr. 1/10

Lincoln, Kat.-Nr. I/12
Tafel 2: Umrisse der Platten und ihrer Attribute. F: Figur, K: Kreuz.
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Niederhaslach, Kat.-Nr. I/13

Niederhaslach, Kat.-Nr. I/14

Perugia, Kat.-Nr. 1/17

Paris, Kat.-Nr. 1/16

Pisa, Kat.-Nr. [/18

Tafel 3: Umrisse der Platten und ihrer Attribute. F: Figur, K: Kreuz.
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Reims, Kat.-Nr. I/19

Tafel 4: Umrisse der Platten und ihrer Attribute. F: Figur.
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Rouen, Kat.-Nr. I/20
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Rouen, Kat.-Nr. /21

Tafel 5: Umrisse der Platten und ihrer Attribute. F: Figur, K: Kreuz.

St-Denis, Kat.-Nr. 1/22

J

St-Pierre-les-Eglises, Kat.-Nr. 1/24

S —

o it

St. Johannsen, Kat.-Nr. 1/23
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Caudebec-en-Caux, Kat.-Nr. 11/1

Tafel 6: Umriss der Wandepitaphe. F: Figur, K: Kreuz.

Thornton Abbey, Kat.-Nr. /25

74

123
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Mittenwald, Kat.-Nr. I1/2

Ulm, Kat.-Nr. I1/3

Nachtrag zu Kat.-Nr. 1/25 (Thornton Abbey)
Unmittelbar vor dem Druck der vorliegenden Arbeit hat
der Beitrag von F. P. Lowe zu Thornton Abbey (Lowe
1852/3, St Mary) eingesehen werden kénnen. Die im
Areal der ehemaligen Abtei befindliche, tibrigens schma-
le, trapezformige Platte wird zwar nicht einzeln behan-
delt, und Lowe erwihnt nur das Kreuz, doch gibt er (ge-
geniiber S. 158) eine Zeichnung. An den Stab des Golgo-
tha- und Lilienkreuzes schmiegt sich rechts ein Winkel
mit anscheinend nicht parallelen Kanten der beiden
Schenkel. Spuren moglicher weiterer Attribute sind auf
der Zeichnung nicht zu erkennen. Dies schliesst freilich
in Anbetracht der bestimmt schon um 1850 stark abge-
witterten Platte ein oder zwei zusitzliche Werkzeuge
oder Instrumente nicht ganz aus (vgl. nebenanstehende
Umzeichnung der Skizze von Lowe). Der Grabdeckel zu
Thornton Abbey bildete, zusammen mit anderen Plat-
ten, die oberste Lage des Fundaments des von Westen
zweiten nordlichen Schiffspfeilers der zweiten Abteikir-
che. Weil die Grundmauern des Langhauses dieser zwei-
ten Kirche um 1264 in Angriff genommen worden sind,
kommt - entgegen dem Datierungsvorschlag im Katalog
und ungeachtet des Vorhandenseins eines Kreuzes — nur
eine Datierung in die Mitte des 13. Jahrhunderts in Frage.
Wegen der augenfilligen Verwandtschaft mit der Grab-
platte in Bure-les-Templiers (Kat.-Nr. 7), muss auch be-
ziiglich des Beispiels in der Cote-d’Or eine frithere Datie-
rung erwogen werden.



Rekonstruktion eines romanischen Geriistturms

Die Fundation der geraden Mauerziige der romanischen
Klosteranlage von St. Johannsen bestand - wenn man
die erste Bauphase der Klosterkirche ausklammert - im
wesentlichen aus zwei, etwa eine Spanne auseinanderlie-
genden, parallelen Balken, beziehungsweise Schwellen
mit versetzten Enden. Diese ruhten, wenige Bauteile aus-
genommen, auf ungefihr 1,3 bis 2,1 Meter langen
Grundpfihlen.' Kurze, seitliche Pfihle oder Pflocke
verhinderten ein Weggleiten. Unter den Gebidudeecken
waren die Balken entweder aneinandergeschoben oder
durch Uberblattung verbunden. Bei der Hauptapsis la-
gen grosse Tuffsteinplatten unmittelbar auf den Kopfen
einer dichten Pfihlung. Uber den Balken erhob sich die
Grundmauer, in der Regel von Anbeginn zweischalig aus
Tuffquadern gefiigt.

Gegen Schluss der Grabungen fanden sich unter einer
rechtwinklig zum einstigen Ufer in den See hinausragen-
den Mole? (S. 12, Abb. 2), die zum romanischen Bestand
zdhlt und auf deren Resten seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts ein Stiick weit die Siidmauer eines kleinen In-
dustriebaus ruhte, - an Stelle allseitig behauener Voll-
oder zweiseitig bearbeiteter Langriemen - Fichten-Kani-,
beziehungsweise Vollhdolzer, die zuvor einem anderen
Zweck gedient haben miissen (Abb. 1 und 2).* Es han-
delt sich hiebei um zwei in ihrer ganzen Lidnge erhaltene
Hoélzer (KH 1 und KH 2) sowie um zwei Fragmente (KH 3

und KH 4) (Abb. 2 und 7), die mit einiger Sicherheit vom
Ende eines dritten und vierten, gleichgebildeten, ur-
spriinglich ebensolangen Bauholzelementes stammen.
Die beiden vollstidndig erhaltenen Kanthélzer messen in
der Linge 11,98, bezichungsweise 11,82 Meter, die bei-
den Fragmente 1,69, beziechungsweise 1,50 Meter. * KH 1
und KH 2, die sich, den verwendeten schlanken Fichten-
stimmen entsprechend, verjiingen, zeigen am dickeren
Ende oder Stammende einen Querschnitt von etwa 32
mal 35 Zentimeter (Abb. 3), am diinneren Ende oder
Zopfende einen von 19 mal 22 Zentimeter. KH 3 und KH 4
stammen eindeutig von einem Zopfende.

1 Zu allen Einzelheiten beziiglich der Bautechnik siehe auch im fol-
genden Meyer (1985), St.Johannsen, zu den baugeschichtlichen
Fakten ebenfalls.

2 Der Mauerzug der Mole trigt im Numerierungssystem der Grabung
die Bezeichnung M 731r. Vgl. auch Meyer (1985), St. Johannsen.

3 Zur Bergung der Holzer siche S.76. — Der Industriebau ist inzwi-
schen restauriert worden. Er grenzt heute an den sog. Insassengar-
ten.

4 Dies die Masse der noch in situ befindlichen Holzer, die wenige Tage
vor dem Aufmessen noch im Grundwasser gelegen hatten. Bald
nach der Herausnahme wurden fiir KH 1 noch 11, 96 m und fiir KH 2
11,78 m gemessen. Die Abweichung von 0,16, bzw. 0,18 m scheint
zum Teil auf der stirkeren Abniitzung und Verformung des Zopf-
endes von KH 2 zu beruhen.

Abb. 1: Die Kanthélzer in situ, unmittelbar nach dem Abtragen des romanischen Mauerwerks.
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Abb. 2: Die Kanthélzer KH 1 und KH 2 sowie die Fragmente KH 3 und KH 4 unmittelbar nach der Herausnahme. S: Schnittstellen.

Charakterisiert werden die vorgefundenen Bauhdolzer
namentlich durch die sorgfiltig angebrachten, alternie-
renden, von Schmalseite zu Schmalseite und von Breit-
seite zu Breitseite fithrenden, rechteckigen Offnungen,
die sich regelméssig iiber die ganze Linge verteilen
(Abb. 7). Die Offnungen der Breitseiten, bei KH 1 und
KH 2 insgesamt 28, sind ldngsrechteckig und 9 mal 16
Zentimeter gross, die, die sich nach den Schmalseiten
6ffnen, im Gesamten 28, beziehungsweise 27, sind eben-
falls langsrechteckig gebildet und messen 9 mal 12 Zenti-
meter. Sie verengen sich beiderseits pyramidenstumpf-
formig nach der Mitte hin, wo der Querschnitt nur noch
3,5 mal 4,5 Zentimeter betrigt. Die Offnungen der bei-
den Reihen folgen sich alle 40 Zentimeter. Vor der Ber-
gung staken in einigen der kleinen Offnungen noch Re-
ste von zum System gehorigen Querhélzern, im einen
Fall die Spitze eines solchen Holzes. > Die beiden in ihrer
vollen Linge erhaltenen Holzer weisen, vom Stammende
aus gezihlt, zwischen der zweiten und dritten Offnung
der Breitseite, will heissen an Stelle der dritten Offnung
der Schmalseite, einen schwalbenschwanzférmigen, tie-
fen Einschnitt von 15 bis 18 Zentimeter auf, der aussen
10 bis 12, innen 15 bis 16 Zentimeter weit ist.

Die beschriebenen Kanthélzer sind recht gut erhalten,
haben sie sich doch meist im Grundwasser befunden. An
etlichen Stellen freilich, namentlich in den astfreien Ab-
schnitten und bei den Offnungen, sind sie von den
Pfahlkopfen, auf denen sie geruht, und von den unter-
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sten Fundamentsteinen teils gehorig eingedriickt wor-
den. Dennoch haben sich ihre urspriingliche Beschaffen-
heit und die genauen Masse einwandfrei feststellen las-
sen. Im Herbst 1981, gegen Ende von Etappe X gebor-
gen, sind sie im Hinblick auf ihre partielle Aufstellung
im Lapidarium von St. Johannsen in einem Keller der
Anstalten in ein konservierendes Bad gelegt worden. ¢
Die Bergung war mit einigen Schwierigkeiten verbun-
den, mussten doch zunichst die Siid- und Teile der Ost-
und der Westmauer des genannten Industriebaus zusitz-
lich unterfangen und das sich iiber den Hélzern erhe-

5 Die spirlichen Reste der wenigen erhaltenen Querholzer erlauben
keine Schliisse hinsichtlich ihres urspriinglichen Querschnitts. Sicher
ist nur, dass sie zugespitzt waren. Auf Keile darf nicht geschlossen
werden, da solche bei sich nach innen verjiingenden Offnungen im
Holzbau keine Aufgabe erfiillen.

6 Das Rezept stammmt von Dr. B. Miihlethaler, SLZ. Hersteller ist die
Pliiss-Staufer AG, CH-4665 Oftringen. Die Loésung von insgesamt
2000 Liter setzt sich wie folgt zusammen:

15001 Wasser
100 kg Polyglykol 400

Y2 U = 2,5 kg Fungizid
400 kg Polyglykol 1000 v2 % davon g Fungizi

3 Teile Borax 750 gr
7 Teile Borsdure 1750 gr
2,5 kg

Die Behandlungsdauer betrigt in der Regel 3 Jahre. - Vorgesehen
ist, ein nachgebildetes Stiick von KH | im genannten Lapidarium
auszustellen.
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Abb. 3: Schematische Darstellung eines Stammendes. A: Schmalseite,
B: Breitseite.

bende, romanische Mauerwerk abgetragen werden. Vor
der Herausnahme war man gezwungen, KH I und KH 2
in vier Stiicke zu zerséigen, was wegen der Konservierung
angesichts der betrichtlichen Lange ohnehin héitte erfol-
gen miissen.

Zu welchem Behuf sind die vier Bauholzer urspriinglich
gefertigt worden? Weshalb hatten sie im Augenblick, in
dem man die Mole erstellte, ausgedient, so dass man sie
in deren Fundamentstruktur wiederverwenden konnte?
Auf den ersten Blick wird man im Rahmen des Tief- und
Hochbaus eine ganze Reihe von Méoglichkeiten in Be-
tracht ziehen miissen: wegen der Lage der Abtei auf ei-
ner oft unter Wasser stehenden Insel zwischen zwei Fluss-
armen am Seeufer und in Anbetracht dessen, dass der
Wasserspiegel schon im 12, Jahrhundert dauernd gestie-
gen ist, ist vorweg an den gesamten Wasserbau zu den-
ken, insbesondere an Stege, Briicken und &dhnliches
mehr. Des weiteren wiren Holzgebidude und ihre Dach-
systeme zu beriicksichtigen, freilich eher Provisorien,’

ferner alle erdenklichen Baumaschinen wie Krane, Ram-
men und so fort, einschliesslich der Riistungen.
Die Interpretation der zutage getretenen Kantholzer
wird dadurch erschwert, dass man - naheliegenderweise
- iiber Holzkonstruktionen und -systeme des 11. und 12.
Jahrhunderts wenig Bescheid weiss. Irgendwelche aufge-
hend erhaltenen Bestidnde existieren kaum. Bau oder Bo-
denforschungen liefern héchstens knappe Auskunft
iiber schlichte Geriistsysteme oder hélzerne Fundatio-
nen,® und die Bildquellen, Darstellungen mittelalterli-
cher Baubetriebe, (ibermitteln erst seit dem 13. Jahrhun-
dert eindeutig lesbare komplexere Gebilde.

Die nachstehenden Fakten erméglichen gewisse Ein-

schriankungen und geben vorldufige Hinweise.

- Die zahlreichen, in sorgfiltiger, zeitraubender Arbeit
gefertigten, genau verteilten Offnungen - in ihren Ek-
ken sind vorgingig eingemessene Locher durchge-
bohrt worden - sprechen zweifellos fiir eine gezielte,
permanente Verwendung der Hélzer.

- Die nur 6 Zentimeter auseinanderliegenden, in beiden
Richtungen angebrachten Offnungen bewirkten eine
erhebliche Schwéchung der Kanthélzer: sie vermin-
derten vor allem ihre Bruchfestigkeit. Falls sie nicht an
mehreren Punkten aufruhten, kam nur eine verhélt-
nisméssig steile Aufstellung, am ehesten die Vertikale
in Frage, weshalb von Pfosten und nicht von Balken
die Rede sein sollte.

- Die schwalbenschwanzférmigen Nuten am Stamm-
ende der beiden in ihrer vollen Lange erhaltenen Hol-
zer, die man fiiglich auch bei KH 3 und KH 4 anneh-
men darf, weisen darauf hin, dass jeweils zwei Kant-
hoélzer dauernd gekoppelt waren. ®

- Den jiingsten Ergebnissen der baugeschichtlichen Er-
wigungen von H.-J. Meyer zufolge, die wir in einem
einleitenden Kapitel umrissen haben'®, miissen die
Pfosten in den eher spiten Erbauungsetappen der ro-
manischen Klosteranlage eine bestimmte Aufgabe er-
fullt haben. "' Die im Rahmen der dendrochronologi-
schen Untersuchungen durchgefiihrten Messungen er-
gaben, dass die dussersten noch feststellbaren Jahr-
ringe der drei Proben '* aus den Jahren 1122, 1132
und 1135 stammen *. Weil bei der dritten Probe nur
ein oder zwei Ringe fehlen kénnen, kommt nur ein ge-
meinsames Fallen der Fichten im Jahre 1136 oder 1137
in Frage. Da die genannten Bauetappen nach 1145 mit

~J

Bei der nachweisbar langen Bauzeit der romanischen Anlage (vgl.

S.11) ist in bezug auf die Abtei St. Johannsen erst recht mit provi-

sorischen Holzbauten zuhanden der Monche, Laienménche und

Handwerker zu rechnen.

Siehe beispielsweise Kubach/Haas 1972, Speyer, S. 557-560.

Ein Loch zuhanden einer Nagelung ist nicht vorhanden, doch wihlt

man das vorliegende Prinzip nur zuhanden bleibender Verbindun-

gen.

10 Siehe S. 11.

11 Vgl. S. 84/85.

12 Die dem vierten Kantholz entnommene Probe hat zu keinem Er-
gebnis gefiihrt.

13 Siehe Meyer (1985), St.Johannsen (Die dendrochronologische

Datierung).
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der erwiihnten Molenmauer zu Ende gegangen sind,
haben die Kanthélzer in der Spanne zwischen
1136/1137 und nach 1145 gedient.

- Die beiden Fragmente KH 3 und KH 4 sind nicht etwa
abgebrochen, sondern abgehauen oder abgesédgt wor-
den, weil dort, wo sie lagen, nur kurze Schwellenstiik-
ke erforderlich waren, wobei die Reste in einem nicht
ergrabenen Bereich des kleinen Hafens liegen mdgen.
Dies erhértet die Annahme, dass die vier Kantholzer
zum selben System gehdrt und gleichzeitig ausgedient
hatten.

Von vornherein auszuschliessen ist wohl die Zugehorig-
keit zu einer Konstruktion im Rahmen des Wasserbaus,
zu Rechen, Uferverbauungen und #hnlichem mehr.
Briicken oder briickenartige Gebilde sind wegen der
grossen Bruchgefahr der Holzer abzulehnen. Soweit un-
sere Kenntnisse zuriickreichen, sind an Gebduden des
ganzen Abendlandes nie auch nur annihernd dhnlich ge-
bildete Balken oder Pfosten verwendet worden, Dachge-
fiige mit ihren Balken, Sdulen, Pfetten und Sparren in-
begriffen. Auch lasst sich kein sinnvolles System ausma-
chen, das weder durch Bestdnde noch durch Bildquellen
uiberliefert wire. Am ehesten wird man noch an Flecht-
werkwinde erinnert. Hiezu hat man jedoch niemals so
lange Balken gewdhlt, um die Staken hineinzustecken,
ganz abgesehen von deren Stdrke (9 mal 12 Zentimeter).
Ausserdem miissten die rechtwinklig zu den Staken lie-
genden Offnungen der Breitseite der Aufnahme der Bal-
kenlage eines Bodens dienen. Bodenbalken aber lidsst
man aufruhen, zudem stellt man sie hochkant.

Wie ist es um die Baumaschinen bestellt? Hebezeug, will
heissen krandhnliche Gebilde, sind, wenn man von der
romischen Antike absieht, seit der Zeit um 1100 durch
Bildquellen belegt. Noch handelt es sich allerdings an-
fangs um recht einfache, immer demselben Prinzip fol-
gende Vorrichtungen, bei denen ein Seil iiber zwei an den
Enden eines kurzen, horizontalen Balkens befindliche
Rollen lauft, wobei dieser Balken in der Mitte von einem
hohen Pfosten gestiitzt wird. Im 13. Jahrhundert tau-
chen einseitige, aus einer Zug- und einer Druckstrebe be-
stehende Ausleger auf. Die Druckstrebe ist oft leiterdhn-
lich, sei es, damit man die Rolle an der Spitze erreichen
konnte, sei es, um den Neigungswinkel der Zugstrebe
verstellen zu kénnen. Bisweilen hat man auch zuhanden
der Zugstrebe eine Leiter gewidhlt. Wie wir noch im ein-
zelnen darlegen werden, darf man sich nicht dazu verlei-
ten lassen anzunchmen, es wiren beispielsweise fiir
Grossbauten nicht auch schon frith komplexere Gebilde
entstanden. Es kann reiner Zufall sein, dass die wenigen
Bildquellen solche nicht iibermitteln. Diese Beobachtun-
gen bedeuten nun keineswegs, dass wir die in St. Johann-
sen zum Vorschein gekommenen Kanthélzer als Holme
einer Kranleiter deuten moéchten, ganz abgesehen von ih-
rer Lange. Fur die zweite Reihe der Offnungen liesse sich
namlich keine Erklirung finden. Auch nach anderen
Prinzipien konstruierten Kranen koénnen unsere Holzer
nicht zugeordnet werden.
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Abb. 4: Rammen des 16.Jahrhunderts (Salzman 1952, Building,
Pl. 18a).

Ebenfalls auszuscheiden ist unseres Erachtens ein eigent-
liches Rammgeriist (vgl. Abb. 4). Auf ein solches diirfte
nur geschlossen werden, wenn Anhaltspunkte fiir die un-
mittelbare Fiithrung des Rammbdrs vorliegen wiirden. '*
Eine Fiihrung hétte sich allerdings leicht integrieren las-
sen (vgl. S.85). Die von Villard de Honnecourt etwa
hundert Jahre nach der Hauptbauetappe der romani-
schen Anlage von St.Johannsen gezeichneten Bauma-
schinen - mechanisches Wassersagewerk, Winde, Ma-
schine zum Absigen von unter Wasser stehenden Pfahl-
kopfen - fithren auch zu keiner plausiblen Interpre-
tation.

Noch bleiben die bei jedem Hoch- und manchem Tief-
bau unentbehrlichen Riistungen. Befassen wir uns mit
denen, die vorweg dem Errichten von vertikalen Mauer-
strukturen gedient haben. Nachgewiesen sind nimlich
fiir die Zeit der Romanik - selbstverstdndlich abgesehen
von den Wolbgeriisten — auch vom Mauerwerk unab-
hingige Stangengeriiste im Innern von Kirchenrdumen,

14 Dies ist der Zeitraum, in dem im wesentlichen die Kirche umgebaut
und nach Osten erweitert und den Klosterfliigeln die endgiiltige Ge-
stalt verliehen worden ist. Siehe Meyer (1985), St. Johannsen.

15 Ausserdem wiire eine Hohe von nahezu 12 Meter nur bei tiber-
durchschnittlich langen Pfihlen erforderlich.



die man aufstellte, um Putz- und Malschichten sowie
Malereien anzubringen. Eindeutige Hinweise haben bei-
spielsweise die 1965/66 durchgefiihrten Bodenforschun-
gen in der Pfarrkirche zu Moosseedorf im Kanton Bern
geliefert. '

Die Baubefunde in Europa ergeben vorwiegend soge-
nannte fliegende Geriiste oder Auslegergeriiste. Thre Exi-
stenz wird schon durch die dltesten Bildquellen besté-
tigt. '’ Vornehmlich Quaderbauten verfiigen iiber hori-
zontale Zeilen meist durchgehender, quadratischer, zu-
mindest faustgrosser Offnungen, in die man in etlichen
Fillen Vierkantholzer legte oder steckte: die Ausleger, '®
Diese ragten beiderseits der Mauer gleich weit heraus
und trugen innen und aussen Geriistbretter oder Lauf-
bohlen. Bisweilen stiitzte man die so gebildeten Ausleger
mit Hilfe von Biigen ab.!® Beim Emporwachsen der
Mauer wurden die Ausleger jeweils herausgezogen und
in der iibernichsten Zeile wiederverwendet, worauf man
die verblicbenen Offnungen vielfach mit kleinen Qua-
derchen zumauerte. *° Die Zeilen lagen stets knapp einen
Meter tibereinander: das ist die Hohe, auf die ein leichte-
rer Quader von einem Maurer gehoben werden kann und
auf der sich noch versetzen liisst. Der seitliche Abstand
der Ausleger war unterschiedlich. Er hing ab von der
Qualitédt und der Dicke der Ausleger sowie der Laufboh-
len. Bei Mauerwerk aus Bruch-, Feld- oder Flussteinen
pflegte man vorwiegend runde Ausleger einzumauern.
Liessen sie sich nicht mehr herausziehen, so sdgte man
sie kurzerhand ab, worauf die Stiimpfe unter einer Putz-
schicht verschwanden.? Gelidnder scheinen nur aus-
nahmsweise und eher in grosser Hohe angebracht wor-
den zu sein. *?

Das Geriistsystem mit Vierkantauslegern konnte auch
vor dem romanischen Mauerwerk in St. Johannsen
nachgewiesen werden. Weil dort die Fundamentsohle zu-
néchst auf der Hohe des mit einem Astteppich versehe-
nen Gelidndeniveaus lag - das Erdgeschossniveau wurde
nachtriglich durch Aufschiittung erreicht -, fanden sich
die Offnungen der untersten Auslegerzeile schon etwa ei-
nen Meter iiber der genannten Sohle. Die Offnungen
sassen mit wenigen Ausnahmen unmittelbar unter den
Lager- und an einer Stossfuge. Da die Scharen unter-
schiedlich hoch und die Quader von ungleicher Breite
waren, wechselten Abstand der Ausleger und Hohendif-
ferenz der Zeilen dauernd, und zwei Offnungen kamen
nie genau {iibereinander zu liegen.?*® Der Hohenunter-
schied zwischen der ersten und der zweiten Zeile betrug
im Mittel 1,06 Meter. 2* Der seitliche Abstand der 10 mal
9 Zentimeter messenden Ausleger war in der Regel er-
staunlich gross, ndmlich im Durchschnitt 2,98 Meter.
Ausnahmsweise wurden Abstinde von 2,08, 2,00 und
0,96 Meter gemessen. *° Instruktiv waren die bei den Ek-
ken gelegenen Offnungen, die diagonal zu den beiden
Mauerfluchten verliefen (Abb. 5). Diese Anordnung er-
laubte, die Laufbretter in den Ecken iibereinander zu le-
gen, so dass keine «Geritistfallen» entstanden.

Bestiegen wurden die Geriistlagen iiber Leitern oder
Rampen, wobei ein hoher Riistbelag mehrere Laufe be-

Abb. 5: St. Johannsen, romanische Marienkapelle. Durchgehende
quadratische Offnung zuhanden eines Auslegers im Tuffquader der in-
neren und in dem der dusseren Mauerschale,

16 Die Grabungsergebnisse sind noch unpubliziert. Material findet
sich im Archiv der Inventarisation der bernischen Kunstdenkmiler,
Bern.

17 Sieheu.a. Binding/Nussbaum 1978, Baubetrieb, S. 58/9 und pas-
sim.

18 Rechteckige, nahezu quadratische Geriist- oder Auslegerlécher
weisen nicht unbedingt auf Ausleger in Form von Vierkantholzern
hin. Oft staken in ihnen auch runde, selten halbierte oder geviertel-
te Rundhdlzer. Man erkennt ihre Form, falls nicht noch Stiicke er-
halten sind (vgl. unten) an den Abdriicken im Maértel. Rechteckigen
Offnungen in den Werkstiicken oder Quadern der Mauerschalen
hat man den Vorzug gegeben, weil sie sich leichter herausmeisseln
liessen, vor allem aber, weil sie leichter mit Hilfe von kleinen Qua-
derchen geschlossen werden konnten, die tiberdies das Fugenbild
nicht beeintrichtigten.

19 Lagen die Offnungen von zwei libereinanderliegenden Zeilen nicht
genau iibereinander, so bedingten Biige einen Streichbalken.

20 Bisweilen hat man mit Feldsteinen Vorlieb genommen.

21 Unter den zahlreichen Beispieclen etwa des 13, Jahrhunderts seien
hier lediglich Sanktuarium und Chor der Berner Dominikanerkir-
che (heute Franzasische Kirche) genannt, wo anlésslich der Reno-
vationsarbeiten von 1966-68 abgesigte Rundholzer zum Vorschein
gekommen sind (vgl. Hofer/Mojon 1969, Kirchen, S.95 und
98-101).

22 Moglicherweise erscheinen Gelidnder erst in zeitgendssischen Dar-
stellungen der Spitgotik (siche beispielsweise Binding/Nussbaum
1978, Baubetrieb, S. 169, Z. 101), weil die dlteren Bildquellen die
Bauszenen recht summarisch erfassen.

23 Normierte Laufbohlen kamen demzufolge nicht in Frage.

24 Es handelt sich hiebei um einen eher grossen Zeilenabstand, doch
muss man bedenken, dass sich die im Durchschnitt kleinen, leich-
ten Tuffquader recht miihelos heben liessen (vgl. oben).

25 Weil verhaltnismissig wenige Abstinde mit Sicherheit ausgemacht
werden konnten, sind die aufgefithrten Werte unter Umstdnden
nicht fiir den ganzen Bau signifikant.
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dingte. Wuchsen mit einem Gebiudé steinerne Treppen
empor, so bediente man sich dieser, freilich nie zum Ma-
terialtransport, waren es doch vorwiegend enge Wendel-
treppen. Auf den zeitgendssischen Darstellungen er-
scheinen grundsitzlich zwei Leitertypen, einmal ein lan-
ger, aber leichter Typus, der den noch heute etwa in der
Landwirtschaft gebrduchlichen Baumleitern entspricht
und ausgesprochen steil angestellt wird, dann ein sehr
massiver mit méachtigen Holmen und kriftigen Sprossen,
der den Winkel einer eher steilen Rampe aufweist. Diese
Art der Leiter wird stets von Werkleuten bestiegen, die
Lasten tragen, beispielsweise Mdértelmulden, wobei auf-
fallt, dass sich die Triger sozusagen nie an einer Sprosse
halten. Die eigentlichen Rampen bestanden aus Lings-
bohlen, die mit Querleisten versehen waren.

Wire es denkbar, dass die Kanthdlzer von St. Johannsen
Bestandteile einer schweren, rampenihnlichen Leiter
sind? Wohl kaum. Zum ersten spricht die schon mehr-
mals erwdhnte Bruchgefahr dagegen, die nur eine steile
Aufstellung zulassen wiirde. Zum zweiten kénnte man
angesichts der zweiten Reihe von Offnungen nur auf ein
Geldnder schliessen, das viel zuviele und zu kriftige Sti-
be zuhanden des Geldnderholms aufweisen wiirde. Zum
dritten miisste man von der - an sich nicht abwegigen -
Annahme ausgehen, es hitten zweli, bis ins letzte Detail
gleichgebildete, rampenartige Leitern existiert,
Bestimmt ist man nicht ohne Geriistboden oder Lauf-
bithnen ausgekommen, das heisst gréssere, mehrere
Quadratmeter umfassende Stand-, Ablagerungs- und
Arbeitsflichen auf verschiedenen, dem emporwachsen-
den Bau angepassten Hohen. Sie haben zur Zeit der Go-
tik nachweislich dem Bereitstellen von Baumaterial und
der Zubereitung des Mortels sowie der Aufstellung von
Kranen oder Winden gedient. Wenngleich den Bildquel-
len nicht zu entnehmen, so hat man doch mit Sicherheit
auf solchen Bithnen auch im Sinn einer letzten Kontrolle
vor dem Versetzen gewisse kleinere Werkstiickkomplexe
nochmals ausgelegt, Geriistmaterial bereitgehalten und
dhnliches mehr. Dies iibrigens lauter Vorkehrungen, de-
nen man noch heute dort begegnet, wo gréssere mittelal-
terliche Sakralbauten umfassendere Restaurierungen er-
fahren.

Gertistbithnen erscheinen in zeitgenéssischen Darstellun-
gen ausgesprochen selten und erst in gotischer Zeit
(Abb. 6); bisweilen ist nicht auszumachen, ob es sich um
eine solche Biithne oder um eine breite Lauflage gehan-
delt hat. Dass man in romanischer Zeit auf Laufbithnen
hitte verzichten konnen, ist jedoch undenkbar. Zwar
treten mit dem Aufkommen der gotischen Skelettstruk-
turen und der kithnen Wolbsysteme viele neue Probleme
technischer Natur an Werkmeister und Werkleute heran,
was zu komplexeren, immer ausgekliigelteren Riistungen
gefithrt haben muss, namentlich im Bereich der Lehrbo-
gen und Schalungen. Doch auch wo keine Wolbungen
vorgesehen waren, hat man Bithnen kaum entbehren
konnen. In den erwiihnten Bildguellen der Gotik erschei-
nen Bithnen freilich nie in Zusammenhang mit Gewdl-
ben. Das Her- und Aufrichten von weit oben gelegenen
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Dachstiihlen hitte sich unseres Erachtens ebenfalls nicht
ohne - allerdings noch ausgedehntere - Lauflagen be-
werkstelligen lassen. Ausserdem ist zum einen der Ge-
riistbau der Gotik schrittweise aus dem der Romanik
hervorgegangen, und ist es zum andern bei manchem
Prinzip tber Jahrhunderte beim Alten geblicben. End-
lich darf man bei solchen Uberlegungen nicht nur an
kleinere oder Durchschnittsbauten denken, sondern
muss die technischen Leistungen in den fiihrenden
Werkbetrieben europiischer Romanik beriicksichtigen,
denn viele Werk- und Zimmermeister, die auf den be-
scheideneren Werkplidtzen arbeiteten, waren zuvor im
Rahmen von Grossbauten mit den fortgeschrittensten
Methoden der Bautechnik in Berithrung gekommen.

Kehren wir zu den Priamissen zuriick: Gegeben sind vier
gleichgebildete, nahezu 12 Meter lange Kantholzer aus
Fichtenholz, die sich kaum merklich verjiingen (Abb. 7).
Die nahe dem Stammende befindlichen, schwalben-
schwanzformigen Nuten zeigen, dass zweimal zwei Ele-
mente dauernd verbunden waren. Hieflir sprechen auch
die Offnungen der Schmalseiten und die dort ausge-
machten Reste von zugespitzten Holzern. 2¢ Ferner: Aus
Griinden der Festigkeit kommt nur eine vertikale Auf-
stellung der vier Kanthélzer in Frage. Dass man die bei-
den Paare unabhéngig voneinander verwendet hitte, ist
héchst unwahrscheinlich, nicht zuletzt auch, weil man
sie gleichzeitig entbehren konnte.

Auf welche Weise waren die Paare miteinander verbun-
den, und zu welchem Zweck? Am einleuchtendsten er-
scheint heute die folgende Interpretation: Die Kanthol-
zer waren Bestandteile eines aus zwei hohen, kriftigen,
vertikalen Leiterelementen bestehenden Gertistes zuhan-
den einer oder mehrerer Biihnen auf beliebiger Hohe
(Abb. 8). Staken in den kleinen Offnungen der Schmal-
seiten der Pfosten oder Holme lauter Sprossen, so waren
die Leitern wohl unten und oben durch Balken mit An-
kerschloss verbunden und dort, wo man einen Arbeits-
boden wiinschte, durch einfache Vierkantholzer. Da
nichts auf einen Diagonalverband schliessen lisst, ist an-
zunehmen, die Stabilitdt des Systems sei durch diagonal
gespannte Seile, angebundene Diagonalstangen und -
oder - durch eine Verbindung mit dem wachsenden
Mauerwerk erhoht worden.?” Ein so gebildetes System
hitte sich leicht zerlegen und anderswo wieder aufrich-
ten lassen, und zwar durch Herausziehen der die Leitern
verbindenden Balken oder Kantholzer, Niederlegen und
wieder Aufziehen der Leiterelemente (Abb. 9).

Auf den ersten Blick kénnte man einwenden, Arbeits-
bithnen hitten sich - jedenfalls bei Kleinbauten - auf
einfachere Weise erstellen lassen, nidmlich dadurch, dass
man zuhanden der Laufbohlen Balken auf parallele

26 Siehe S.76 und Anm. 5.

27 Eine Verblattung von Vierkantdiagonalen mit den Pfosten ist nicht
zu erwarten, weil schrige Einschnitte diese erheblich geschwicht
hitten.



Abb. 6: Geriistbithne des mittleren 15.Jahrhunderts (Binding/Nuss-
baum 1978, Baubetrieb, T 11).

Mauerkronen legte. Ein solches Verfahren wiirde jedoch
stets zwei gegeniiberliegende, gleich hoch aufgefiihrte
Mauerabschnitte bedingen, es sei denn, man hitte in den
Mauern grosse Balkenloécher ausgespart, um die Biithne
laufend anheben zu konnen. Dergestalte Offnungen sind
jedoch nirgends ausgemacht worden. Denkbar wire -
immer vorausgesetzt, es habe sich nicht um eine Einzel-
mauer gehandelt -, dass man bei Sakralbauten, die eine
nicht allzugrosse Schiffsbreite aufwiesen, jeweils iiber
den Fensterbinken des Obergadens Biithnen erstellte, das
heisst dort, wo das Mauerwerk ohnehin Offnungen be-
sass. Hatte man Gewdlbe einzuziehen, so war ein ausge-
dehnter Arbeitsboden auf Kimpferhohe eine Conditio
sine qua non.

Fiir die umrissene Interpretation der vier Kanthélzer
sprechen auch die folgenden Fakten: Bei einer Gesamt-
linge der Pfosten oder Holme von rund 11,7 Meter hétte
sich die oberste Bithne etwa 11,5 Meter iber dem Erdbo-
den befunden, rechnet man mit einem Gelédnder, etwa
10,7 Meter, Diese Hohe liegt knapp unter der Durch-
schnittshohe der Mittelschiffsmauern romanischer Basi-
liken des spateren 11. und des friitheren 12. Jahrhun-
derts, die eine dhnliche Mittelschiffsbreite aufweisen wie
St. Johannsen. >* Umgekehrt konnte die Geriisthéhe
Anhaltspunkte liefern bei der Rekonstruktion der nur in
ihren Grundmauern oder wenig dariiber hinaus erhalte-
nen, einstigen Abteikirche. Die Mauerkronen der wohl
mehrheitlich zweigeschossigen Konventsfliigel wéren

Abb. 6a: Geriistturm mit Rammvorrichtung auf der Kopie der Floren-
tiner «Carta della Catena» (Brion 1970, Medici, Abb. 28).

vom Geriistturm nur um wenige Meter iiberragt worden,
was die Beniitzung von Hebezeug bis zuletzt erleichtert
hatte.

Bei der Rekonstruktion im Einzelnen hat man die fol-
genden Faktoren gegeneinander abzuwégen: Zweckmis-
sig wire eine etwa 5 bis 6 Quadratmeter grosse Biihne,
die zwei oder drei Werkleute, einige Werkstiicke, Kalk,
Wasser und Sand sowie eine Mortelmulde und einiges
Werkzeug aufnehmen konnte und zu tragen vermochte.
Weil vorwiegend leichte Tuffquader verwendet wurden
ist hiebei - einschliesslich der Bohlen - mit einer Gesamt-
belastung von ungefihr einer Tonne zu rechnen. Die bei-
den hochkant gestellten, durch die Pfosten gesteckten
Balken oder Riegel von 9 mal 16 Zentimeter kénnten bei
einer solchen Belastung von Auflager zu Auflager anné-
hernd 3 Meter messen. Angebracht wire eine Linge von
zirka 2,5 Meter oder 8’, will heissen von 2,66 Meter. *°

28 Bei einer durchschnittlichen Mittelschiffsbreite der herangezoge-
nen Vergleichsbeispiele von 6,5 m betragt die Héhe 13,3m. St. Jo-
hannsen, dessen Mittelschiffsbreite nur 6,05 m misst, miisste dem-
nach, soweit man solche Rechnungen anstellen darf, eine Hohe des
Mittelschiffs von etwa 12,4 m aufgewiesen haben.

29 Wir stiitzen uns hier auf die von Ingenieur Hans Vogel (Ingenieur-
biiro fiir Holzbau, Bern) zuvorkommenderweise durchgefiihrten
Berechnungen.
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Abb. 7: Erhaltene Elemente des mutmasslichen Geriistturmes.
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A: Schuh, B: Pfosten oder Holm, C: Sprosse, D: Eingeschobener Balken mit Ankerschloss, E: Balken mit Ankerschloss, F: Vierkantholz oder Rie-

Abb. 8: Rekonstruktion des mutmasslichen Geriistturmes.
gel, G: Gelanderholm, H: Bohle.
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Abb. 9: Schema zum mutmasslichen Aufstellungsprinzip des Geriistturms.

Beziiglich des Abstandes der Holme der beiden Leiter-
clemente wiren - falls man eine quadratische Grundfli-
che wiinschte - etwa 2,5 Meter ebenfalls zulissig, doch
ist anzunchmen, dass 2 Meter (ungefihr 6’) ausgereicht
hétten. Dadurch wiren die beiden Leitern, die fest ge-
fiigt waren, und die es niederzulegen, zu verschieben und
wieder aufzurichten galt, leichter geworden. Die erzielte
Grundfldache hitte somit, geht man von den angenom-
menen Fussmassen aus, etwa 3,5 Quadratmeter betra-
gen. Bei Bedarf konnten natiirlich gleichzeitig mehrere
Bithnen auf ganz verschiedenen Héhen hergerichtet wer-
den, wobei oberhalb der Geriistboden durchgeschobene
Riegel ohne Umstédnde ein Gelidnder ergaben. Wie man
die Steifheit des Gebildes erwirken konnte, ist schon ge-
schildert worden.

Welches eine erste hauptsiichliche Bestimmung des Ge-
riistsystems hétte sein kénnen, haben wir bereits darge-
legt. Selbstverstédndlich konnte es sich auch um eine Art
Mehrzweckgeriist gehandelt haben, indem ein einfaches
Hebezeug angebracht war, beispielsweise eine Rolle, die
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an einem oberhalb der obersten Biihne befindlichen Bal-
ken befestigt war, wobei das Seil zu einer beschwerten
Winde lief, die entweder auf einem weiter unten gelege-
nen Geriistboden oder auf dem Erdboden ruhte. Ein
schlichter, schwenkbarer Auslegerkran, mit dessen Hilfe
man Lasten oder einen nicht gefithrten Rammbér aus-
serhalb des Turms aufgezogen hitte, wire ebenfalls
denkbar. Bei diesem Vorgehen hiitte es sich eriibrigt,
in den Biithnen Offnungen auszusparen. Einfache
Schwenkkrane hat es in den verschiedensten Ausbildun-
gen gegeben. 3¢

30 Siche Binding/Nussbaum 1978, Baubetrieb, passim. - Bestimmte
schlichte Baumaschinen finden sich iiber Jahrhunderte hinweg bis
zur Industrierevolution in oft fast gleichbleibender Form und er-
lauben manchen Riickschluss auf das Mittelalter. So bewahrt die
Graphische Sammlung der Luzerner Zentralbibliothek ein von
Heinz Horat entdecktes und publiziertes, 1629 datiertes Blatt (siche
Horat 1984, Baubuch, S. 40 und Abb. 25), das in Form einer Plan-
zeichnung einen Kran mit Winde vor Augen fiihrt, der mittelalterli-
chen Typen erstaunlich nahe steht.



Im Rahmen der Erbauung der romanischen Abtei muss-
ten in jeder Phase ungezdhlte Pfihle in den Baugrund
getrieben werden. Man hat deshalb, wenngleich sich die
vier Pfosten nicht zu einer eigentlichen Ramme zusam-
menfiigen lassen, ernsthaft zu erwégen, ob der rekon-
struierte Gerilistturm nicht noch auf eine andere als auf
die oben angedeutete Weise dem Einschlagen von Pféh-
len hitte dienen kénnen, und ob dies nicht sogar die Pri-
miérfunktion des Turms gewesen sei. Das Eintreiben hitte
sich namlich gut nach jenem Prinzip bewerkstelligen las-
sen, das auf der 1490 entstandenen, im Museo di Firenze
com’era befindlichen Kopie der «Carta della Catena» zu
erkennen ist, und zwar bei der damals beim Torrino di S.
Rosa befindlichen Arnoschwelle (Abb. 6a). Zwei auf ei-
nem aus Stangen gebildeten Turm befindliche Ménner
heben dort einen durchbohrten, zylindrischen Ramm-
bir, der wohl von einer schmiedeeisernen Stange gefiihrt
wird, die oben durch das Loch einer Geriistbohle gleitet
und unten vermutlich in den Kopf des Pfahles einge-
schraubt ist. Nach einigen Schlidgen miissten die genann-
te Bohle und die Geriistbretter, auf denen die Ménner
stehen, nach unten versetzt werden. Das geschilderte
Prinzip hat, im Gegensatz zu den starren Rammen, die
man nach dem Einschlagen eines einzigen Pfahls jeweils
verschieben muss, den Vorteil, dass sich bei gleichblei-
bendem Standort des Turms mehrere parellele, zwei bis
drei Meter lang Pfahlreihen eintreiben lassen. Die Pfahl-
griindungen in St. Johannsen aber bestehen teils aus sol-
chen nebeneinander befindlichen Zeilen von Pfdhlen.
Erst nach der endgiiltigen Auswertung der Bauforschun-
gen in St. Johannsen und den damit verbundenen Re-
konstruktionsversuchen der romanischen Klosterkirche
wird es moglich sein zu beurteilen, ob das Geriist unter
Umstinden auch mit einem Vierungsturm in Zusam-
menhang stehen konnte, ¥

Die Pfosten oder Holme weisen bis zuunterst Offnungen
auf, was beweist, dass sie nicht etwa eingegraben waren,
sondern dass man mit Leiterschuhen das Eindringen ins
Erdreich verhindert hat. Dies wiederum stiitzt die These
von der Zerlegbarkeit und Verschiebbarkeit des Systems.

Die romanischen Kanthélzer von St. Johannsen, deren
Auffindung man den Umstinden verdankt, dass sie er-
stens wiederverwendet worden sind und zweitens in einer
Tiefe als Schwellen gedient haben, in der sie sich dau-
ernd im Bereich des Grundwassers befunden, sind Uni-
ka. Sollte sich die hier vorgeschlagene Rekonstruktion,
nach unserem Ermessen vorderhand die einleuchtendste
Hypothese, als richtig erweisen, sei es aufgrund weiterer
Uberlegungen, neuer Funde oder vor bis heute unbe-
kannten oder von uns unbeachteten Bildquellen, so wire
sie in mehrfacher Hinsicht von einer gewissen Bedeu-
tung.

Einmal liesse sich ganz allgemein auch fiir die Romanik
ein recht hoher rtand der Bau-, insbesondere der Geriist-
technik nachweisen. Ferner wire ein dergestaltes Geriist-
system beweisend fir rationelles Arbeiten, hauptsiach-
lich aber fiir ein Systemdenken, das auf den ersten Blick

befremden mag. Dies, weil man bei mangelndern Grund-
lagen in der Regel dazu neigt anzunehmen, nicht Nach-
weisbares sei inexistent gewesen, und weil man glaubt,
vor den schlichteren und statisch weniger Probleme auf-
werfenden Bauformen der Romanik auf eine wenig ent-
wickelte Bautechnik schliessen zu miissen. Im Vergleich
mit gewissen Leistungen der fortgeschrittenen Gotik
mag dies unter bestimmten Gesichtspunkten zutreffen,
doch mussten schon im Rahmen fithrender romanischer
Werkbetriebe erstaunliche bautechnische Probleme be-
wiltigt werden. ** Beziiglich St. Johannsen ist zu beden-
ken, dass man um 1130/1140 an der Schwelle der goti-
schen Bautechnik steht, die iiberdies kaum aus dem
Nichts hervorgegangen ist. Um 1130 ist auf Anhieb mit
Erfolg das Langhaus der Kathedrale zu Durham einge-
wolbt worden, kurz darauf setzt der Neubau zu Saint-
Denis ein, wenige Jahrzehnte spéter beginnen sich auch
hiezulande die ersten gotischen Strukturen zu erheben.
Die Nihe zur Gotik ist vor allem von Belang, weil zur
Zeit der Gotik ein an den Bauformen ablesbares, ausge-
sprochenes Systemdenken zum Durchbruch gelangt und
sich eine Skelettbauweise entfaltet, die eine #dhnliche
Denkart und Kombinationsfihigkeit voraussetzt, wie sie
angesichts des Geriistsystems von St.Johannsen ange-
nommen werden muss. Dabei scheint uns allein schon
das romanische Fundamentkonzept der Abtei St.Jo-
hannsen und das einfache, aber effiziente Prinzip der
versetzbaren Vierkantausleger des fliegenden Geriistes
den vorgeschlagenen Geriistturm und die ihm zugrunde
liegende, entwickelte konstruktive Denkweise in den Be-
reich des Moglichen zu riicken.

Obgleich Riistungen seit je integrierender Bestandteil je-
des Bauvorgangs gewesen sind und zu allen Zeiten fiir
besonders schwierige Bauaufgaben, wie zum Beispiel
Vierungskuppeln, Tiirme und so fort, je nach Ausmass
spezifische Geriiste entwickelt werden mussten, erschei-
nen Riistsysteme in den erhaltenen bildlichen Darstellun-
gen des Mittelalters stets nur im Zusammenhang. Die il-
teste bewahrte, ausschliesslich einem Geriist und dem
darauf befindlichen Hebezeug gewidmete Zeichnung
stammt aus dem spiten Manierismus (Abb. 10). Es han-
delt sich um die in den Uffizien befindliche, aquarellierte
Zeichnung eines zuhanden der beschidigten Laterne des
Florentiner Doms zu zimmernden, keinenfalls schon von
Brunnelleschi erdachten Systems.** Wir halten freilich
dafiir, dass es ein Zufall ist, wenn das «Bauhiittenbuch»
des Villard de Honnecourt neben seinen Baumaschinen
und den vielen praktischen Hinweisen zuhanden des mit-

31 Die Krone des oktogonalen Turms von St-Pierre-de-Clages (Wal-
lis), der das Mittelschiff der Staffelhalle tiberhoht, liegt etwa
12,5m iiber dem Fussboden.

32 Man erwige beispielsweise die technischen Aufgaben, vor die man
ab 1088 bei der Erbauung von Cluny III gestellt war.

33 Siehe Marchini et al. 1977, Disegni, S.9-13 und Abb. 1. Zu Recht
ist hier die Uffizien-Zeichnung n 248 A mit dem Blitzschlag in die
Laterne vom 27. Januar 1601 in Zusammenhang gebracht und Ghe-
rardo Mechini zugeschrieben worden.
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telalterlichen Architekten nicht auch Zeichnungen eines
Geriistes oder eines Geriistteils und damit einen diesbe-
ziiglichen niitzlichen Rat enthilt.

Welche Bedeutung man Baumaschinen, zu denen auch
die Rustungen mit Hebezeug zu zéhlen sind, beigemes-
sen hat, geht schliesslich aus jenem Lob hervor, das Ger-
vasius in seinem Traktat iiber die Kathedrale von Can-
terbury hinsichtlich des Krans erteilt, den Guillaume de
Sens zum Beladen der Schiffe mit Bauutensilien erdacht
hatte. **

P Necte o Fime gl ine e PP

otk pod Gl - o Bl oy Sl o

Abb. 10: Geriist mit Hebezeug auf der Florentiner Domkuppel. Zeich-
nung von Gherardo Mechini, wohl 1601 (Uffizien n248 A) (Grote
1966, Architectus, Abb. 7).

Das unseres Wissens ilteste erhaltene Geriistmodell
stammt ebenfalls erst aus dem frithen 17. Jahrhundert.
Es ist das 1614/15 von Elias Holl zuhanden von Restau-
rierung und Aufstockung des Stadt- oder Parlachturmes
zu Augsburg in Auftrag gegebene, in der dortigen stidti-
schen Kunstsammlung bewahrte Modell mit dem von ei-
nem Geriist umschlossenen Turm. **

Angesichts der Tatsache, dass - teils wohl in Ankniip-
fung an die Antike - das gesamte Mittelalter sozusagen
nie ohne Baumodelle ausgekommen ist, was nicht nur
erhaltene Stiicke, sondern auch etliche Schriftquellen be-
zeugen, kann man fiiglich annehmen, es seien bereits da-
mals im Hinblick auf komplexere Riistungen ab und zu
Modelle gefertigt worden. *¢ Unzihlige Baumodelle - die
meisten bestanden aus Holz*? - sind im Lauf der Jahr-
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hunderte achtlos beiseite gestellt worden, vermodert und
zerfallen oder, weil sie ihre Aufgabe erfiillt und jedes In-
teresse eingebiisst, zerstért, meist verbrannt worden.
Dies trifft auch fiir Modelle zu, die an sich Kunstwerke
dargestellt haben, deren Herstellung einige Miihe verur-
sacht, und die, um Baugelder zu beschaffen, zur Schau
gestellt worden sind. *® Meist trug man nur dort lingere
Zeit Sorge zu den Modellen, wo mit weiteren Bauetap-
pen zu rechnen war, und erst zur Zeit der Renaissance,
das heisst im Norden in der Spétgotik, hat man anschei-
nend begonnen, Modelle ihres kiinstlerischen Wertes we-
gen gebithrend aufzubewahren. ** Wenn man den viel
geringeren Wert eines Geriistmodells bedenkt, das aus-
serdem kein Abbild eines Gotteshauses war, so muss
man annehmen, dass Modelle von Geriistsystemen noch
unbedenklicher beseitigt worden sind. All dies will nicht
heissen, dass wir fiir den Geriistturm von St. Johannsen
ein ausgefeiltes Modell voraussetzen, doch ist keines-
wegs auszuschliessen, dass sich Werkmeister und Zim-
merleute mit Hilfe von geschnitzten Stdben iiber dessen
Prinzip und Gestalt geeinigt haben.

34 «Ad naves onerandas et exonerandas ad cementum et lapides tra-
hendos tornamenta fecit valide ingeniosa» (von Schlosser 1896,
Quellenbuch S. 253).

35 Abgebildet u. a. bei Bucher 1980, Architecture S. 79, Fig. 24.

36 Zur Verwendung von Bau-, bzw. Architekturmodellen im Mittelal-
ter . u. a. Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 111-114,
ferner Du Colombier 1973, Chantiers, S.95-98, und RDKI, Sp.
918 ff. (Architekturmodell). — Immer wieder entdeckt man in den
Schriftquellen neue Hinweise auf Baumodelle des Mittelalters und
kommt man bei Untersuchungen iiber das mittelalterliche Bauwe-
sen zum Schluss, die Verwendung zumindest von Teilmodellen (vgl.
RDKI, Sp.923/24) sei unerldsslich gewesen. Etliche Einschrin-
kungen und Zweifel - sie finden sich auch noch in der jiingeren Li-
teratur - konnen deshalb widerlegt und entfernt werden.

37 Nachgewiesene Materiale sind auch Wachs, Ton, Gips, Elfenbein
usf., wobei die gross gebildeten, auf den Werkplitzen dienenden,
eigentlichen Entwurfs-, bzw. Ausfithrungsmodelle vorwiegend aus
Holz bestanden haben mégen, ausgenommen gewisse Detailfor-
men, fir die man bisweilen noch leichter formbares Material be-
vorzugte.

38 Siehe Aubert 1960/61, Construction, BM 119, S, 112.

39 Einige sind freilich trotzdem vom Schicksal heimgesucht worden,
so etwa das eine nach Plinen Michelangelos gefertigte Holzmodell
zu San Giovanni dei Fiorentini, das man noch im spiten 17. Jahr-
hundert in einer nahen Kirche betrachten konnte.



Analyse eines spatgotischen Tas-de-charge

1961 wurde die noch aufgehend erhaltene Chorpartie der
zweiten, spitgotischen Abteikirche wegen Einsturzge-
fahr abgetragen.' Im Hinblick auf einen Wiederaufbau
iiber einem neuen Pfahlrost deponierte man die nume-
rierten Werkstiicke der Hausteinstruktur * sowie alle Bo-
genstiicke des Lehrgeriistes, die entsprechende Num-
mern getragen haben, systematisch. Neue Pfihlung, Ar-
mieren und Giessen des Rostes und Wiederaufmauern
erfolgten 1970/71 (S. 9, Abb. 1).

In der Zwischenzeit konnten hunderte von einzelnen
Werkstiicken sorgfiltig untersucht werden, sei es hin-

48 lew

Abb. 1: Werkstiicke eines Tas-de-charge nach Viollet-le-Duc (Viollet-
le-Duc 1854-1869, Dictionnaire, Vol. IV, S.93).

sichtlich der Gesamtform, der Steinbearbeitung, der
Steinmetz- oder Versetzzeichen ® oder in bezug auf andere
Merkmale. Besonders beachtet wurden die Elemente der
Auflageblocke, insbesondere die Lagerfldchen, an denen
freilich dicke Kalkmértelschichten hafteten. Nachdem
man diese an sdmtlichen harten und weichen Lagern ei-
nes ausgewihlten Blocks durch leichtes Beklopfen und
anschliessendes Biirsten und Waschen entfernt hatte, ka-
men auf allen Lagerflichen feinste Ritzzeichnungen zum
Vorschein (Abb. 9, 10, 26 und Taf. 1). Sie wurden ge-
paust und im Tangentiallicht photographisch aufgenom-

\
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Abb. 2: Die sieben Werkstiicke eines Tas-de-charge im Chor von Notre-
Dame in Paris nach Henri Deneux (Deneux 1944, Tas-de-charge,
S. 245) (Umzeichnung).

—_

Vgl. S.9.- Mangels Hinweise in den Schriftquellen und irgendwel-
cher Bauzahlen ist die genaue Entstehungszeit der Chorpartie unbe-
kannt, doch kann mit den Jahren um 1390/95 gerechnet werden
(Schlusssteinwappen der Abte Louis de Vuillafans, 1365-90, und
Jean de Neuchétel, 1395-1412, in den Chorkapellen, sowie Stiftung
zugunsten einer in der Kirche befindlichen Marienkapelle im Jahre
1389).

2 Das Fiilllmauerwerk neben den Hausteinstrukturen bestand gross-
enteils aus Steinmaterial, das man beim Niederlegen der romani-
schen Abtei gewonnen hatte, und enthielt zahlreiche Spolien. Beim
Wiederaufbau ist es durch ein zweischaliges Backsteinmauerwerk er-
setzt worden.

Vgl. S. 105.

L
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Abb. 3: Sanktuarium der spatgotischen Abteikirche, Blick ins Gewslbe, In der Bildmitte, oben, das Dienstbiindel mit dem analysierten Tas-de-
charge.
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Abb. 4: Schematische Darstellung der Gewblbe in Altarraum (F, J;) und Vorjoch (1,). P: Pfeiler mit dem analysierten Tas-de-charge.
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men. * Auch auf anderen Werkstiicken konnten geritzte
Konstruktionszeichnungen ausgemacht werden, ein-
fachere auf Rippen und dergleichen, komplexere auf
dem Riicken einiger Schlusssteine *, doch fiihrten die des
Auflageblocks zu den mit Abstand wichtigsten Einsich-
ten.

Zuhanden einer genauen Analyse wurde nach dem Zerle-
gen des Baus der auf der Siidseite des Sanktuariums zwi-
schen Fiinfachtelschluss und dem nach Westen folgen-
den Gewolbefeld abgetragene Auflageblock ausgewahlt,
dessen Diagonalrippen unter verschiedenen Winkeln von
der Wand abgingen (Abb. 3-5). Die Untersuchungen
galten nicht nur den genannten Ritzungen sondern auch
dem grundsitzlichen Aufbau, dem wir uns als erstes zu-
wenden.

Als Auflageblock eines Gewdlbes pflegt man jene unmit-
telbar iiber der Kimpferebene befindlichen, in die Mau-
er eingebundenen, mit dem Gewdélbeanfianger, Anwélber
oder Anfangstein beginnenden Werkstiicke zu bezeich-
nen, die lauter horizontale Lager aufweisen. Eine Aus-
nahme macht nur das oberste zugehérige Werkstiick, bei
dem der zur Aufnahme der ersten freien Rippenstiicke
bestimmte, in den Innenraum herausragende Abschnitt
des weichen oder oberen Lagers radial liegt, will heissen
nach unten abgeschrigt ist und auf das Zentrum des Rip-
penbogens zulduft. Der Begriff beruht demnach auf ei-
nem Konstruktionsprinzip, das iibrigens schon Viollet-
le-Duc gebiithrend hervorgehoben hat (Abb. 1) und fiir
das der meist auch im Englischen verwendete franzdsi-
sche Terminus «tas-de-charge» lautet. In der deutsch-
sprachigen Fachliteratur finden sich noch heute oft irre-
fithrende Bezeichnungen,® so dass man fiiglich auch
vom Tas-de-charge sprechen kann.

Das geschilderte Prinzip findet sich sozusagen in allen
Kulturbereichen und zu allen Zeiten dort, wo der Gewol-
bebau ein technisch fortgeschrittenes Stadium erreicht
hat. Bezeichnenderweise kann der Auflageblock in der
Romanik nur in eher schlichter Gestalt ausgemacht wer-
den, wogegen es in der Gotik - selbstverstindlich auch
bei Arkaden- und Strebebogen - seit dem frithen
13. Jahrhundert schrittweise zu immer ausgepragteren
und wirksameren Bildungen kommt (Abb. 2). Dies alles
hat namentlich Henri Deneux in einem dem Tas-de-char-
ge gewidmeten Aufsatz aufgezeigt.” Der Auflageblock
verhindert in erster Linie ein Ausscheren des untersten
Teils der Gurt-, Rippen- oder Strebebogen und sorgt fiir
eine gleichmissige Verteilung der Schubkrifte. Nicht
mehr zum Block zihlt die Verspannmauer, die in der Re-
gel von der Wand zum Gurtbogen, beziehungsweise zu
der Gurtrippe fithrt und bis zu etwa Zweidrittel der
Pfeilhohe hinaufreicht, um Bruchverformungen auf-
grund der dort leicht auftretenden Zugspannungen zu
verhindern. ®

Der spitgotische Tas-de-charge in St. Johannsen besté-
tigt in jeder Hinsicht die Regel (Abb. 6, 7). Er umfasst
insgesamt fiinf Werkstiicke von unterschiedlicher Hohe
(Nr. 549 - 545), wobei sich iiberall ungleich hohe Stiicke
finden, wo die Hohe der verschiedenen Lagerschichten

des Mauerwerks nicht normiert ist, was im Verlauf der
ganzen Gotik bei der Mehrzahl der Bauten der Fall ist.’
Mit Vorliebe hat man dagegen - es trifft auch fur St. Jo-
hannsen zu - fiir die oberen, ausladenderen und dadurch
schwereren Stiicke eine geringere Hohe gewdhlt. Das
oberste Element des untersuchten Tas-de-charge weist
die schon charakterisierte Abwinkelung zuhanden des
ersten selbstidndigen Gurt- oder Rippenstiicks auf. Die
nachstehende Tabelle vermittelt die Hohe der einzelnen
Werkstiicke: 1

5. (oberstes) Werkstiick, W5 (Nr. 545) H = 0,305 m
Werkstiick, W4 (Nr. 546) H = 0,276 m
Werkstiick, W3 (Nr. 547) H = 0,339 m
Werkstiick, W2 (Nr. 548) H = 0,367 m

: (unterstes) Werkstiick, W1 (Nr. 549 H = 0,458 m
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Abb. 5: Sanktuarium der spitgotischen Abteikirche, Blick auf die
Siidwand. 549 (W)-545 (W): Die nach dem Wiederaufbau der Chor-
partie (1970/71) wieder in situ befindlichen Werkstiicke des untersuch-
ten Tas-de-charge.

4 Originalpausen und Photonegative im Archiv der Inventarisation
der Kunstdenkmaéler des Kantons Bern (Bern).

5 Siehe S. 112, Abb. 11.

6 Im GA (Bogen und Arkaden, S.80) beispielsweise, wird «tas-de-
charge» den Begriffen Aufstandsfliche, Kdmpferebene usf. gleich-
gesetzt, wobei der Terminus Auflageblock fehlt.

7 Deneux 1944, Tas-de-charge.

8 An der Bogeninnenseite kommt es zu Druckspannungen.

9 Vgl. Kimpel 1977, Taille, und Kimpel 1980, Elements.

10 Zur Numerierung der Lagerfldchen siehe S. 94.
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Abb. 6: Schnitt durch den Tas-de-charge (Gurtrippe).

€ Ebene der Innenwand

€ Ebene der Aussenwand (rechts davon Strebepfeiler)
€y Kidmpferebene

W,-W; Werkstiicke des Tas-de-charge

L, Untere oder harte Lager

L, Obere oder weiche Lager

%50

Oberstes Werkstiick des Wanddienstbiindels
Unterstes freies Rippenstiick

Radius des Stirnbogens
Radius des Wandbogens (k;)
Radius des Kappenansatzbogens (k)



Abb. 7: Die deponierten Werkstiicke des analysierten Tas-de-charge nach dem Zerlegen der Chorpartie (1961).

Die Fugen messen seit dem Wiederaufbau im Mittel
6mm, was einigermassen dem urspriinglichen Zustand
entspricht. Die Gesamthéhe des Tas-de-charge betrug
somit einschliesslich der vier Fugen 1,769 m. "'

Die Lagerflichen der aus Hauterive-Stein bestehenden
Stiicke sind allesamt mit der Glattfliche, beziehungswei-
se mit dem Steinbeil geglittet worden, wobei die Hiebe
das eine Mal flacher, das andere Mal steiler gefithrt wor-
den sind, was unterschiedliche Glittegrade bewirkt hat.
Die erwiihnten Ritzungen sind dessen ungeachtet fast
durchwegs zu erkennen.

Grundsitzlich tragen alle Flichen, will heissen die soge-
nannten harten oder unteren wie auch die weichen, obe-
ren Lager ein Achsenkreuz. Dabei bezeichnet — wenn
man von einer Zeichnung ausgeht, auf der die Rippen
nach oben blicken - die Horizontale die Ebene der In-
nenwand des liberwélbten Raumes, die Vertikale die
Achse der Gurtrippe. Durch den Schnittpunkt der bei-
den das Kreuz bildenden Geraden laufen stets zwei
schrige Geraden, die den Achsen der beiden Diagonal-
rippen entsprechen. Wegen der unterschiedlichen Tiefe
der beiderseits des Auflageblocks gelegenen Altarraum-
«Joche» bilden sie sowohl mit der Wandlinie als auch
mit der Gurtrippenachse ungleich grosse Winkel. Die
Achsen der beiden Schildrippen sind identisch mit der
die Wand markierenden Geraden.

Neben diesen je vier Geraden erkennt man auf allen Fl4-
chen die Umrisse von Schablonen («gabarits»), ferner
auf drei Lagern zusitzlich noch einige Hilfskonstruktio-
nen. Die vorliegenden Ritzungen bilden zunichst eines
der wenigen und bis heute wohl das anschaulichste Bei-
spiel fiir die Art der Verwendung der mitunter in den
Schriftquellen genannten und in Bildquellen gezeigten
Schablonen. ' Uberdies erlauben sie nicht nur, das Kon-
struktionsprinzip eines Tas-de-charge als Ganzes weitge-
hend auszumachen und dessen Entstehung bis in manche
Einzelheiten zu folgen, sondern ermdglichen auch, hin-
sichtlich der mittelalterlichen Baugeometrie einige allge-
meine Schliisse zu ziehen.

Der Weg ist unseres Erachtens der folgende gewesen.
Dem Herrichten der Werkstiicke zuhanden der ein selb-
standiges System bildenden Rippengewdlbe iiber Sank-

11 D. h. etwa die Hilfte der Pfeilhhe des Gewdélbes und knapp 1/3
der lichten Raumweite. - Es wiirde sich lohnen, beziiglich dieser
und #hnlicher Verhiltnisse vergleichende Tabellen aufzustellen.

12 Zu den Bildquellen siehe Binding/Nussbaum 1978, Baubetrieb,
787, 124 und 153. - Die Zeichnungen bei Villard de Honnecourt
(Hahnloser 1972, Villard, Tafel 41 und 63) bedeuten keine Schablo-
nen, sondern zeigen Profile oder Pergament-Schnittmuster. - Beim
Tas-de-charge in St. Johannsen sind nicht Schablonen in Form von
Lehren verwendet worden, sondern sogenannte Model, iiberdies
nur Einzelschablonen (vgl. Kimpel/Sukale 1985, Gotische Archi-
tektur, S.554).
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Abb. 8: Schematische Darstellung des Reissbodens mit den mutmasslichen Konstruktionen zuhanden des Grundrisses und der Gewélbe in Altar-

raum und Vorjoch.

ABCD Grundquadrat

AD 1. W. des Altarraumes

EFGHIK Fiinfachtelschluss

FM Tiefe des tiefsten Jochs J, (vgl. Abb. 4)

M Diagonale, bzw. Projektion des einen Halbkreis bildenden
Diagonalbogens in J,

tuarium und westlich anschliessendem, an die Vierung
grenzendem Vorjoch, bestehend aus Fiinfachtelschluss
und zwei Jochen von ungleicher Tiefe (Abb. 4), ist das
Aufreissen simtlicher Rippenbogen auf dem Reissboden
im Massstab 1:1 vorausgegangen.'® Dies war jederzeit
und iiberall unerlésslich, um die Rippenstiicke nach Ab-
tragen des Auflageblocks und Eintragen des Schluss-
steins (einschliesslich seiner Rippenansiitze) bemessen
und zur Probe auslegen und um die Lehrbogen zimmern
zu konnen. Die Ebene des Reissbodens dachte man sich
als Kdmpferebene. Bestimmt hat man, um Flidche zu
sparen, alle Konstruktionen im Bereich eines Grundqua-
drates vorgenommen, dessen Seite der lichten Weite des
Raumes entsprach. Von einem Quadrat und nicht nur
vom Grundriss des tiefsten Jochs musste man ausgehen
weil es auch galt, das Achteck des Fiinfachtelschlusses
aufzuzeichnen.
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T Scheitel des Halbkreises mit Radius r;

T Pfeilhohe des Gewdlbes

Iy Radius der Diagonalrippen in J; (Wandbogen)

I3 Radius der Rippen im Fiinfachtelschluss (Wandbogen)
Ty Radius der Gurtrippen (Wandbogen)

d Distanz zwischen Wandbogen und Stirnbogen

Wir unterbreiten in Form einer Hypothese die zuhanden
der genannten Joche erforderlichen Konstruktionen,
wobei versucht worden ist, sowohl den einfachsten Weg
zu beschreiten als auch mit einer méglichst kleinen Fli-
che auszukommen (Abb. 8). Selbstverstindlich liesse
sich die Flache noch verringern, doch hitte bei einem all-
zu kleinen Reissboden die Gefahr bestanden, bestimmie
Geraden und Bogen nicht mehr auseinanderhalten zu

13 Zu mittelalterlichen Reissboden siehe u. a. Booz 1956, Baumeister,
S.93/94, Mojon 1967, Ensinger, S. 33/34, ferner Hecht 1970-1973,
Mass, passim. - Als Material kommen fiir einen spitgotischen
Reissboden, falls nicht irgendwo im Areal bereits ein ausgedehnter
Steinplattenboden gelegen hat, glattgehobelte oder mit Gips oder
Lehm iiberzogene Bretter in Frage.



Abb.9: Das untere, harte Lager des fiinften, obersten Werkstiicks
(WsL,). Gesamtansicht. Vgl. Abb. 23.

konnen, selbst wenn nicht alle hier der besseren Lesbar-
keit eingetragenen Linien in ihrer vollen Linge ausgezo-
gen worden wiren. '*

Bei einem System, bei dem man - wie im vorliegenden
Fall - durchgehend gleichhohe, horizontale Gewdlbe-
kappenscheitel anstrebte, ermittelte man, immer in der
Umklappung, den Gewolbestich mit Hilfe eines iiber der
Diagonale des tiefsten Jochs geschlagenen Halbkreises.
Die vor dem Abtragen der Chorpartie im Jahre 1961 er-
stellten, exakten Bauaufnahmen und die Zeichnungen zu
den Gewdlbebogen vermitteln das Bild einer zwar einst
genau geplanten und sorgfiltig ausgefiihrten Gewdlbe-
gruppe, deren Langsscheitellinie jedoch deutlich nach
Osten abfillt (bis zum dritten Schlussstein um 35 cm und
nach diesern noch um 20 ¢cm), was freilich durch die Lage
der Unterkante der Schlusssteine und durch die der
Scheitel der Gurtrippen weitgehend ausgeglichen worden
ist (der mittlere Schlussstein und die begleitenden Gurt-
rippenscheitel liecgen auf der selben Hohe, der westliche
Schlussstein nur 10 cm weiter oben, der dstliche lediglich
5cm darunter). ' Angesichts dieser Voraussetzungen
ldsst sich nicht mehr ausmachen, ob der Gewdélbestich,
beziehungsweise die theoretische Pfeilhéhe ermittelt
wurde, indem man von einer Diagonalen des ersten,
westlichen Jochs ausgegangen ist, oder ob man beide
Rechteckjoche als gleichwertig betrachtet hat. Das erste
Joch war nur 23 cm tiefer als das zweite, und die halbe
Diagonale - sie entspricht beim Schlagen des Halbkrei-
ses der Pfeilhohe - hat demnach nur rund 6 cm mehr be-
tragen. Wie dem auch sei, eines steht fest: Die Hohen im
Fiinfachtelschluss richteten sich eindeutig nach denen im
zweiten Joch.

Abb. 10: Das untere, harte Lager des fiinften, obersten Werkstiicks
(W;L,). Ausschnitt mit Achsenschnittpunkt. Vgl. Abb. 23.

In einem nichsten Schritt galt es, Einzelheiten beziiglich
des Profils der Gewdlberippen und dem der Wanddien-
ste festzulegen. Weil im spétgotischen System von St. Jo-
hannsen die Rippen unmittelbar aus den Diensten schies-
sen sollten, waren beide gleichzeitig ins Auge zu fassen
und war das Dienstbiindel auf das Rippenprofil abzu-
stimmen. Priziser ausgedriickt: Vom gesamten Rippen-
profil, das aus einem durch Plittchen von den beiden
Kehlen abgesetzten Birnstab bestand (Abb. 11), durfte
nur soviel aus der Wand springen, dass die je finf Dien-
ste der Biindel zu einem dem Zeitstil geméssen, stark
verschliffenen Gesamtprofil zusammenschmolzen, wo-
bei zu beriicksichtigen war, dass bei den grésseren Win-
keln zwischen den Rippen leicht ein ordentliches Stiick
des Profils zu sehen war. In der Tat ist die Distanz zwi-
schen Rippensteg und Wand (sie betrug 17,4 cm) so fest-
gelegt worden, dass nur Teile der Kreisform des runden
Stabs sichtbar wurden.

‘Wahl des Rippenprofils und Bemessung des Dienstbiin-
dels waren somit, wenn man vom gesamten Rippensy-
stem und von der Grundform der Gewdlbekappen ab-
sicht, von entscheidender Bedeutung fiir die Formen-
sprache des Baus.

14 Ein auch nur halbwegs gesicherter Konstruktionsschliissel, aus dem
beispielsweise die Tiefe der beiden westlich des Fiinfachtelschlusses
gelegenen Joche hervorgehen wiirde, hat sich nicht ausmachen las-
sen.

15 Zum Teil mogen gewisse Unregelmissigkeiten auch auf den nach-
weisbaren Senkungen beruhen, namentlich auf denen, die das Ent-
fernen der Strebepfeiler im vergangenen Jahrhundert zur Folge
hatte.
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Im folgenden liess der Werkmeister zuhanden aller Stiik-
ke, die serienméssig herzustellen waren, das heisst in die-
sem Fall fir die Werkstiicke der Dienstbiindel und fiir
die Rippenstiicke, nach seinen Vorzeichnungen je einen
Schablonentyp fertigen, der, weil etliche Steinmetzen am
Werk waren, wohl in mehreren Exemplaren vorzuliegen
hatte. '¢

Bis dahin handelte es sich um einfache Prinzipien, die
hundertfach angewendet worden waren, und bei denen
man allenthalben denselben naheliegendsten Weg be-
schritten hatte. Wie war es nun um die Werkstiicke des
untersuchten Auflageblocks bestellt?

Der Betrachtung der einzelnen Stiicke sei folgendes vor-
ausgeschickt. Der Einfachheit halber benennen wir die
fiinf Werkstiicke des Tas-de-charge mit Wy bis W, fer-
ner das untere, harte Lager stets mit L;, das obere,
weiche mit L,. Die Bezeichnungen links, rechts, unten
und oben beziehen sich auf einen Riss, bei dem die
Wandlinie unten liegt und die senkrecht dazu stehende
Gurtrippenachse nach oben blickt. Weil die Pausen nach
den Rissen auf den unteren Lagern seitenverkehrt sind,
bedienen wir uns mitunter auch der Himmelsrichtungen,
wobei beim untersuchten Block die Gurtrippe nach Nor-
den zeigt, die Diagonalrippe, die mit der Wand den gros-
seren Winkel bildet, auf der Ostseite liegt, die andere auf

az

a1

der Westseite. Die Schablone mit dem unverzogenen,
senkrecht zur Tangente des Rippenbogens stehenden
Rippenprofil sei Sy, diejenige mit dem Profil des Dienst-
biindels, die als zweite entstanden sein muss, S,, die
Schablonen mit dem gestreckten Rippenprofil seien S;
und S4, die mutmassliche Schablone, beziehungsweise
Lehre mit der Kriitmmung der Rippenstege sei S5 (Abb.
12-14).

Was die Untersuchungsmethode betrifft, so sind unter
anderem sédmtliche auf den Rissen erkennbaren Profile
und Profilstiicke nach den seinerzeit von Felix Holzer
(Bern) auf verzugsfreien Folien erstellten Originalpausen
gepaust, anhand der photographischen Aufnahmen von
Gerhard Howald (Bern) iiberpriift und miteinander ver-
glichen worden. Die Fehlerquelle bei den Werkstiicken
am Bau betrigt im Mittel + 3 mm.

Noch gilt es darauf hinzuweisen, dass man gewisse Ein-
zelfragen nie wird beantworten kénnen, weil sich ver-
mutlich Teile der eingeritzten Konstruktionen auch auf
den weggemeisselten Partien befunden haben.

16 Was das Material der Schablonen betrifft, kann man nur Vermu-
tungen hegen. Uns ist keine Schriftquelle bekannt, die diesbeziig-
lich Auskunft erteilen wiirde. Allein, wollte man sie nicht dauernd
ersetzen, so kamen nur Hartholz, eher noch Metall in Frage.

as
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Abb. 11: Bildung des Dienstbiindelprofils mit Hilfe des vorweg bestimmten Rippenprofils. al: Achse der Gurtrippe, a2 und a3: Achsen der Diago-

nalrippen, a4: Achse der Schildrippen.
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Abb. 13: Umriss der mutmasslichen Schablonen S;, S, und S;. a: Stel-
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Abb. 12: Oben Umriss der Schablone (S;) zuhanden der Rippen, unten
Umriss der Schablone (S,) zuhanden der Dienstbiindel im Sanktua-

rium.
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Abb. 14: Umriss der mutmasslichen Schablone mit der Kriimmung der Rippenstege.
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Tafel 1: Ubersicht iiber die zehn Lager des Tas-de-charge. Links die unteren, harten, rechts die oberen, weichen Lager.



Abb. 15 (siche Massstab S. 103)

Werkstiick 1, Lager 1 (W;L,)

Das harte Lager von Wy, das in der Kdmpferebene des
Gewodlbes liegt, zeigt zunédchst das immer wiederkehren-
de, aus der Wandgeraden und der senkrecht dazu stehen-
den Gurtrippenachse gebildete Achsenkreuz, im folgen-
den stets als solches bezeichnet. Dariiber hinaus erkennt

man lediglich das Ergebnis der hier auf einem unteren La-
ger seitenverkehrt verwendeten Dienstbiindelschablone
S,, entwickelt sich doch der Anfanger, will heissen das
erste Stiick des Auflageblocks, unmittelbar aus den
Wanddiensten.

Abb.16

Werkstiick 1, Lager 2 (W;L5))

Auf dem weichen Lager von W erscheinen das Achsen-
kreuz, die beiden Achsen der Diagonalrippen, Teile des
Umrisses von S; sowie Querlinien beim Ansatz der Stege.
S, erfiillte eine doppelte Aufgabe: erstens konnte die
Kontur der Schildrippen ermittelt werden, die in W,
noch gerade aufsteigen, zweitens der Winkel der Diago-
nalachsen. S, wird, wie viele Schablonen, beim Austritt
der Achsen beispielsweise kleine Kerben oder irgendwel-
che andere Markierungen aufgewiesen haben.'’ Ob S,
nur bis zur Wandlinie gereicht oder dariiber hinausge-
ragt hat, was auch in der Mitte der Schildrippen etwa
Kerben bedingt hitte, ldsst sich nicht mit Sicherheit aus-
machen. '* Die Ausladung der Gurt- und der beiden Dia-
gonalrippen konnte nach Abtragen der Werkstiickhéhe
auf der Umklappung der drei Rippenbogen auf dem
Reissboden abgelesen werden. Allem Anschein nach ist
freilich der geringfiigigen Abweichungen wegen kein
Unterschied gemacht worden zwischen den drei unglei-
chen Radien; man hat sich vermutlich durchwegs an die

Kriimmung der Gurtrippe gehalten, die etwas steiler auf-
stieg. Die Scheitel der drei genannten Rippen liegen
ndmlich bei allen Lagern stets auf einem Halbkreis.
Weil die Lager des Tas-de-charge horizontal verlaufen,
ergibt der Schnitt durch die Rippen von WL an auf-
wirts eine zunehmende Streckung des Profils. Man hat
dem bei WL, Rechnung getragen, indem man den Birn-
stabsteg erhdhte. Die Kriimmung des Stabprofils ist die-
selbe geblieben, das heisst sie entspricht wie beim Nor-
malprofil der Chorrippen, Sy, der Kreisform. Fiir diese
hat man, was sich unseres Erachtens auf W,L; wird
nachweisen lassen, S; verwendet.

17 Bestimmt waren jedoch auch alle Achsen aufgetragen.

18 Dagegen spricht, dass die hilftige Stegstirn nur selten iiber die
Wandlinie hinaus angerissen ist, und dass, wo eine Verlingerung
vorhanden ist, diese beziiglich Lage und Winkel nicht genau mit
der Stirnlinie iibereinstimmt.
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Abb. 17 /

Werkstiick 2, Lager I (W,L ;)

Der Riss des harten Lagers von W, entspricht logischer-
weise dem des weichen von W, zeigt jedoch das Spiegel-
bild. Hier sind nun beim Ansatz der stets halftigen Schild-
rippen Kreisbogen auszumachen. Es handelt sich eindeu-
tig um Kehlen, diec zu den ausgemeisselten Birnstidben
der beiden Diagonalrippen gehoren, wobei auf der lin-

ken Seite auch noch das Pliattchen zu erkennen ist. Sie
beweisen, dass man tatsichlich S| verwendet hat, indem
man die Achse dieser Schablone mit den angerissenen
Diagonalen zur Deckung gebracht hat: Zu jeder Art der
Konstruktion der Birnstibe auf dem Lager waren sie
vollstindig Gberfliissig.

Abb. 18

Werkstiick 2, Lager 2 (WL ,)

Auch das weiche Lager von W, trigt, abgesehen von
Achsenkreuz und Diagnonalen, die Kontur von S,, aller-
dings nur in Spuren. Erstmals ragt nun auch eine Schild-
rippe, ndmlich die westseitige, weiter hinaus als beim
Dienstbiindel, hat doch bei W; L auf der Seite des tiefe-
ren «Jochs» mit der ldngeren Schildbogenbasis die
Kriitmmung der einen Wandrippe begonnen. Die Kriim-
mungen der Kehlen an den Aussenseiten der beiden Dia-

gnonalrippen entsprechen noch der auf S;. Die inneren, -
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quer zu den Rippenachsen stehenden Geraden sind Ver-
langerungen der Stirn der Rippenstege. '°

19 Thr Abstand vom Schnittpunkt des Achsenkreuzes betrigt 17,5 cm,
weicht somit nur um 1 mm vom Mittelwert von 17,4 cm ab. Dass
die Geraden fast durch die Kanten der Plattchen laufen (die cine
liegt 2 mm unterhalb, die andere 2mm oberhalb der Kante), kann
ein reiner Zufall sein. Die beiden weiter aussen liegenden, paralle-
len Geraden, die dem Durchmesser der Stdbe zu entsprechen schei-
nen, gehen nicht genau durch das Zentrum der Stabkreise. Ihre
Funktion ist nicht mit Sicherheit auszumachen.



Abb. 19

Werkstiick 3, Lager I (W3L,)
Das untere, harte Lager von W3 bringt nichts neues. Der
Umriss von S, ist, wo er nicht weggeschlagen wurde,

vollstindig. Auf dieser Hohe beginnt die Kriimmung
auch der ostseitigen Schildrippe.

Abb. 20

Werlstiick 3, Lager 2 (W3L,)

Das obere Lager von W3 ist aus mehreren Griinden be-
merkenswert. Das Achsenkreuz wurde zuerst weit oben
eingeritzt. Klar erkennt man Spuren des Umrisses von
S, (zwischen den Kehlen der Diagonalrippen), die sich
auf dieses Kreuz beziehen, iiberdies innerhalb des Stabs
von Gurt- und ostseitiger Diagonalrippe zwei Geraden,
die den Stegstirnen von S, entsprechen. Weshalb das
Achsenkreuz leicht abgedreht und 16 cm nach unten so-

wie knapp 3 cm nach rechts verschoben werden musste,
kann nicht mit Sicherheit festgestellt werden. *° Fiir L,
von W3 muss eine neue Schablone zuhanden der einzel-
nen Rippen angefertigt worden sein. Nicht nur die Stege
sondern auch die Kehlen sind in diesem Riss gestreckt

20 Vgl. hiezu S. 100, W,L;.
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worden, der Abstand zwischen dem Plittchen und der
Rippenwange misst jetzt im Durchschnitt 11,8 cm anstel-
le von nur 11,1 cm. Stab und Plittchen sind dagegen un-
verdndert. Von S; fehlt beziiglich des zweiten Achsen-
kreuzes jede Spur, so dass man annehmen muss, die
Winkel seien mit anderen Mitteln iibertragen worden;
hingegen markieren die beiden Querlinien, die beide

Abb. 21

Werkstiick 4, Lager I (WL ;)

Auf dem unteren Lager von Wy (nur rechts ist deutlich
ein Stiick der Kontur von S; erkennbar) decken sich, in
Abweichung von W3L,, die Querlinien, die den Steg-
stirnen auf S; aufs Genauste entsprechen (die durchge-
hende Fehlerquelle von + 3 cm wird dadurch nicht iiber-
schritten), mit den Basislinien, die die Ansatzpunkte der
Hohlkehlen verbinden. Handelt es sich um einen Zufall,
oder miissen sie in Zusammenhang mit den hier, auf dem
folgenden Lager und auf W,L, erscheinenden Querli-
nien gesehen werden, die die Kanten der Plittchen ver-
binden, und mit denen, die den Durchmesser der Stibe
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nahe beim Ansatz der Kehlen der beiden Diagonalrippen
beginnen, die Stirn von zwei Stegen von S,. %!

21 Die auf der rechten Seite verlduft 4 mm oberhalb der Kante. Thr
Abstand vom Achsenschnittpunkt betrigt allerdings nur 17,0 cm,
auf der Gegenseite freilich 17,2 cm.

markieren und damit durch das Zentrum des den Stab
bildenden Kreises laufen? Man ist geneigt, auf eine Kon-
struktion der Rippenprofile zu schliessen und die Ver-
wendung von S; abzulehnen. Moglicherweise hat man
jedoch mit einer hilftigen Schablone gearbeitet und mit-
tels der Querlinien Verschiebungen vorgebeugt. Die Fra-
ge wird sich kaum je mit Sicherheit beantworten las-
sen. 2

22 Vgl W,L,.



Abb. 22

Werkstiick 4, Lager 2 (WL )

Von besonderem Interesse ist zweifellos das obere Lager
von Wy. Vor den angerissenen Figuren wird klar, dass
nicht beliebig grosse Blocke zur Verfiigung gestanden
haben, und dass man auch bei der Erbauung der spitgo-
tischen Abtei stets danach getrachtet hat, den kleinst-
moglichen Block zu verwenden, das heisst in Anbetracht
der Miihe und der Kosten, die der Transport verursach-
te, sparsam mit dem Material umzugehen. Ferner ersicht
man, dass es anscheinend mitunter auch dem geiibtesten
Steinmetzen nicht auf Anhieb gelungen ist, einen Block
richtig anzureissen; es sei denn, beim Zubereiten sei links
oben ein Stiick abgesprengt worden. Jedenfalls ist, ent-
gegen W3l,, das Achsenkreuz erst versetzt worden, als
der Handwerker schon mit dem Aushauen der ostseiti-
gen Diagonalrippe und mit dem der Gurtrippe begonnen
hatte (die Verschiebung betrug 4,6 cm in Richtung Osten
und 1,7cm in Richtung Wand). In diesem Zusammen-

o

hang ist darauf hinzuweisen, dass wohl meist zuerst das
obere, stirker ausladende Lager angeritzt worden ist,
was beispielsweise auch erlaubt hitte, Blocke zu verwen-
den, die sich auf mehreren Seiten nach unten verjiingt
haben.

Das vorliegende Lager zeigt nun eine noch stidrkere
Streckung der beiden Kehlen (der Abstand zwischen
Plattchen und Ansatz der Rippenwange ist im Durch-
schnitt auf 12 cm gewachsen). Wir supponieren die Ver-
wendung einer weiteren Schablone S4.?° Nach dem An-
bringen der beiden Achsenkreuze ist beidemal zuerst die
Kontur von S eingerissen worden.

23 Auch hier konnte es sich aus den schon erwédhnten Griinden (siche
W,L,) um eine nur der — mutmasslich - linken Hilfte des Profils
entsprechende Schablone handeln.
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Abb. 23
Werkstiick 5, Lager 1 (WsL )
Das harte Lager von W5 weist keine Besonderheiten auf. rippen hat man ebenfalls S; beigezogen. Zum zweiten
An der Wandlinie ist der volle Umriss von S, zu erken- Mal ist ferner der Steg des Birnstabs etwas verlingert
nen. Fiir die nun schon ordentlich gekriimmten Schild- worden.
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Abb. 24

Werkstiick 5, Lager 2 (WsL,)

Auf dem weichen Lager von W3, dem obersten des ge-
samten Tas-de-charge, sind nur die geneigten Auflage-
flichen der fortan frei aufsteigenden Rippenelemente
geglittet worden. An Ritzungen findet man ausschliess-
lich ein Stiick der Wandlinie sowie Rippenachsen. Fiir

0
Leoterasaald ]

die fuinf Rippenprofile - sie erscheinen auf der Pause
heraufgeklappt und springen in der vorliegenden Pro-
jektion zu weit aus - ist naheliegenderweise die Grund-
schablone S verwendet worden.

50cm
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Abb.25: Der unmittelbar westlich des analysierten Auflageblocks
gelegene Tas-de-charge nach dem Versetzen im Rahmen des Wieder-
aufbaus der Chorpartie.

Heute kommt man zur Einsicht, dass das Reinigen und
die exakte Aufnahme auch der iibrigen zerlegten Aufla-
geblacke der Chorpartie der spétgotischen Abteikirche
und damit die Analyse einer Vielzahl von Lagerflichen
und Rissen hinsichtlich verschiedener Einzelfragen zu
noch zwingenderen Schliissen gefithrt hiitten. Dies hat
sich leider aus Zeitgriinden sowie der Kosten wegen nicht
bewerkstelligen lassen. Doch auch vor diesem einen Tas-
de-charge ist es zu mehreren neuen Erkenntnissen ge-
kommen. Abgesehen davon, dass man hier Schritt fir
Schritt der Vorgehensweise eines mittelalterlichen Stein-
metzen folgen und wie nur selten auf seine Kenntnisse
hinsichtlich bestimmter, elementarer Konstruktionsme-
thoden schliessen kann, scheinen uns vorweg die folgen-
den Fakten relevant zu sein.

Klar ersichtlich ist der Zusammenhang mit der Reissbo-
denarbeit. Gleichzeitig stellt man jedoch fest, dass bei al-
ler Exaktheit der Arbeit wo immer moglich, das heisst
iiberall dort, wo man dadurch keine augenfilligen Un-
stimmigkeiten hervorbrachte, vereinfacht und beispiels-
weise mit gleichen Bogenradien gerechnet wurde. Auch
beziiglich des nach oben hin immer stirker gestreckten
Rippenprofils ist man nicht peinlich genau vorgegangen,
sondern hat sich damit begniigt, schrittweise den Birn-
stabsteg und/oder die beiden Kehlen zu strecken. Stets
hat man ferner der Verwendung von Schablonen den
Vorzug gegeben. Die versuchsweise angebrachten und
dann versetzten Achsenkreuze endlich beweisen, dass
man 6konomisch eingestellt war und danach trachtete,
mit moglichst kleinen Werkblécken auszukommen.

104

Abb. 26: Das obere, weiche Lager des vierten Werkstiicks (W L,). Vgl.
Abb. 22,

Vergleichend heranzichen, weil sie ebenfalls Risse auf-
weisen, kann man, soweit wir unterrichtet sind, nur die
im Bridwell Museum zu Norwich (Norfolk) bewahrten,
1969 von N.J.Moore?* leider nur hinweisartig publi-
zierten drei Werkstiicke eines Tas-de-charge aus Langley
Abbey (wohl um 1200). Die Lager zeigen ein Achsen-
kreuz sowie die mit der Wandlinie offenbar nicht identi-
sche Achse der beiden Schildrippen und die Achsen der
mit der Wand denselben Winkel bildenden zwei aus-
schliesslichen Diagonalrippen. Ob mit Schablonen gear-
beitet worden ist, oder ob die schlichten, in drei Seiten
eines Achtecks endenden Rippenprofile konstruiert wur-
den, was eher einleuchtet, ldsst sich vor den Photogra-
phien nicht entscheiden.

Ein ebenfalls in England befindliches Tas-de-charge-Ein-
zelstiick ist nur bemerkenswert, weil sich die nach unten
geneigten Auflageflichen der ersten freien Rippenstiicke
ein und desselben Werkstiicks nicht auf der selben Hohe
befinden, ?* was iibrigens auch beim einen Auflageblock
in St. Johannsen zutrifft (S. 104, Abb. 25), ein weiteres,
weil es aus Eichenholz gefertigt ist. 2

24 Moore 1969, Stones, S. 436 (mit zwei Abbildungen).

25 Thornton Abbey (Lincolnshire) (vgl. S. 66), vorldufig im Werkhof
beim Gatehouse deponiert und fiir das im Gatehouse befindliche
Lapidarium vorgesehen.

26 Museum of London, London.



Steinmetz- und Versetzzeichen

Einfiihrung

Beim Untersuchen bestimmter Werkstiicke der systema-
tisch zerlegten Ostpartie der zweiten Klosterkirche sowie
ergrabener oder in nachreformatorischen Mauern ent-
deckter Stiicke ist es in bezug auf Steinmetz- und Ver-
setzzeichen zu bestimmten Einsichten gekommen, die
iiber die fiir die Baugeschichte von St. Johannsen rele-
vanten Feststellungen hinausfithren und von allgemeiner
Bedeutung sind.

Steinmetzzeichen, «marques de taille» oder «masons’
marks» ! sind von Steinmetzen, mitunter auch nur von
Steinhauern, nach Vollendung des Werkstiicks einge-
meisselte, eingespitzte oder in seltenen Féllen eingeritzte
Marken. Sie treten, wenn man von der Antike absieht,
spitestens um die Wende vom 11. zum 12. Jahrhundert
auf. > Man hat sie, seit es eine eigentliche Bauforschung
gibt, wohl zu Zehntausenden vornehmlich an Bauwer-
ken des Mittelalters ausgemacht. Ihre Auswertung ist
lingst zu einem unentbehrlichen Mittel jeder exakten
Bauuntersuchung geworden — Winterfeld* spricht vom
«ausserordentlichen Gewicht als Zeugnis beinahe vom
Range einer Urkunde» -, und sie finden sich heute, nach
Bauabschnitten, chronologisch oder typologisch aufge-
reiht, nicht nur in speziellen Studien und in Gebdudemo-
nographien, sondern auch in den meisten Inventarbén-
den, welche die Kunstdenkmale bestimmter Lander oder
Regionen erfassen.

Freilich, ihre Bedeutung ist keinenfalls iiberall und bis in
alle Binzelheiten geklirt, wenngleich man allenthalben
auf fast gleichlautende Definitionen stésst. Hierauf wei-
sen allein schon die eher vagen Begriffe im Deutschen
und im Englischen und das Bestreben im Franzosischen,
von «marques de taille» und nicht mehr von «marques
de tAcheron» zu sprechen, um nicht von vornherein Ak-
kordarbeit vorauszusetzen. * Allzuviele Fragen hinsicht-
lich ihrer Funktion beruhen ausschliesslich auf Annah-
men, und wo einigermassen Gesichertes vorliegt, wird
meist uniiberlegt verallgemeinert. Dabei gilt manches be-
stimmt nur fiir gewisse Zeitrdume und Gegenden, fiir
vereinzelte Monumente, oder gar nur fir gewisse Struk-
turen eines Werkbetriebs.

Mit einiger Sicherheit handelt es sich beim Steinmetzzei-
chen schon zur Zeit des — gegenwértig nachweisbaren —
Aufkommens, will heissen um 1100, um ein personliches
Zeichen des Handwerkers, der das mit der Marke verse-
hene Werkstiick gefertigt hat. Marcel Aubert® deutet al-
lerdings an, dass bisweilen verantwortliche Meister auch

die von ihren Gehilfen geschaffenen Stiicke mit ihrer
Marke versehen haben, so dass man von einem Equipe-
oder Teamzeichen sprechen konnte.

Offen ist unter den wichtigsten Fragen zunichst die, ob
Steinhauer- oder Steinmetzmarken jeweils nur das be-
treffende Stiick gekennzeichnet und bedeutet haben oder
bisweilen eine ganze Serie von Quadern, wenn nicht eine
Gruppe ungleich gebildeter Werkstiicke. Dies, weil nur
in seltenen Fillen auf jedem Stiick eine Marke ausge-
macht werden kann, und weil sich nur dort, wo man eine
Mauer zerlegen muss oder aus anderen Griinden nicht
nur das Haupt eines Werkstiicks zu Gesicht bekommt,
feststellen ldsst, ob Steinmetzzeichen auch an Stoss- und
Lagerfugen oder an Riickseiten angebracht worden sind.
Die aus dem frithen 16. Jahrhundert stammenden, an
Riickseiten von Werkstiicken des Berner Miinsters beob-
achteten Marken sind unseres Wissens vorderhand Uni-
ka, die keine weitfithrenden Schliisse zulassen.® Unge-
klirt ist auch das Problem, ob Steinmetzmarken je an ei-
nen bestimmten Werkbetrieb gebunden waren und somit
von den Handwerkern nur wihrend ihres Wirkens in der
betreffenden Bauhiitte verwendet und eingemeisselt wer-
den konnten. Nach Marcel Aubert’ war dies im 15. und
16. Jahrhundert in sdmtlichen Werkbetrieben Deutsch-
lands der Fall, méglicherweise sogar in anderen Landern
und fritheren Zeitraumen, ausgenommen das 12. und 13.
Jahrhundert. Unseres Erachtens liegen hiefiir noch keine
zwingenden Beweise vor.

Kernfrage bleibt selbstverstidndlich die nach Zweck und
Bedeutung der Steinmetzzeichen. Die von Karl Friede-
rich entwickelte Theorie®, die zu Recht im Lauf des Mit-
telalters eine gewisse Bedeutungsausweitung annimmt,

Siehe unten und Anm. 4.

Siehe Kubach/Haas 1972, Speyer, S. 549,

Winterfeld 1979, Bamberg, Bd. I, S. 38.

Der einleuchtende Vorschlag stammt von Roland Recht (Recht 1980,
Termes, S. 90, Marque lapidaire). Das Glossarium Artis (GA Bd. 8,
1981, S. 116) bringt noch den veralteten franzosischen Begriff, aus-
serdem zwei eher ungebriuchliche und irrefithrende englische Termi-
ni, «stonemason’s mark» und «tool mark». — Im Franzésischen wer-
den die Begriffe Steinmetzzeichen und Versetzzeichen, «marques de
taille» und «margues de pose» (vgl. S. 106), unter den im Deutschen
fehlenden Oberbegriff «marques lapidaires» gestellt.

Aubert 1960/61, Construction, BM 119, 1961, S. 317-319.

Siehe S. 108/109 und Anm. 28, 29.

Aubert 1959, Marques, S. 120/21.

Siehe S. 106/107.

Friederich 1932, Steinbearbeitung, S. 13 ff. - vgl. Winterfeld 1979,
Bamberg, Bd. I, S. 38.

AW N o—

(=T R = R

105



ohne indes den Zeichen der Spitzeit ihre primire Funk-
tion abzusprechen, ist, Einzelheiten ausgenommen, nach
wie vor die glaubwiirdigste. Thrzufolge sind Steinmetz-

zeichen «Marken zur Bezeichnung des Urhebers», die

das Entlohnen der Handwerker erleichterten. Ihr Auf-
kommen sei mit dem der Geldwirtschaft zu erkliren und
mit der Moglichkeit, nun nicht mehr im Taglohn sondern
im Stiicklohn, beziehungsweise im Akkord zu arbeiten.
Das Zeichen sei im 14. und 15. Jahrhundert zunichst
«ausgesprochene Wertmarke», dann gleichzeitig eine
Art «Ehrenzeichen» gewesen. Zur Verdeutlichung ist zu
bemerken, dass die Steinhauer- oder Steinmetzmarken
aufgrund ihrer Funktion von Anbeginn in erster Linie
eine Art Giitezeichen waren, konnte doch, wie man fiig-
lich annehmen darf, ein Stiick erst mit einem Zeichen si-
gniert, angerechnet und zum Versetzen freigegeben wer-
den, wenn es der vorgesetzte Meister, will heissen der
Werkmeister, sein Stellvertreter oder ein Polier gepriift
und fiir gut befunden hatte.

Haben Steinmetzzeichen auch noch anderen Zwecken
gedient? Friederich lehnt dies kategorisch ab, gibt dann
aber doch einige wenige Beispiele. ' Grundsitzlich ist
hiezu festzuhalten, dass Steinmetzmarken in grésserem
Umfang die Aufgabe von Versetzzeichen nur hitten
iibernehmen koénnen, falls jedes Werkstiick mit einem
Steinmetzzeichen versehen worden wire. Dieses System
hitte iiberdies nur funktioniert, wenn innerhalb eines
Bauabschnitts oder grosseren Gebildes jedes Stiick ein
anderes Zeichen getragen hitte, wie es bei den Reimser
Setzmarken der Fall ist, was nur bei einer Vielzahl von
Steinmetzen denkbar wire; es sei denn, man hitte beim
Priifen der Auslegeordnung auf dem Reissboden, auf ei-
ner Skizze oder im Bauplan sowohl das Zeichen als auch
seine genaue Lage und Ausrichtung auf dem Werkstiick
vermerkt, alles in allem ein recht kompliziertes, eher un-
zuverlédssiges und deshalb héchst unwahrscheinliches
Vorgehen.

Versetzzeichen oder Seizmarken, «marques de posen,
beziehungsweise «guiding marks», treten in viel geringe-
rer Zahl auf als die Steinmetzzeichen. Dies, weil man
sich ihrer in allen Zeitriumen nur in besonderen Fillen,
das heisst bei bestimmten Mauerstrukturen und bei for-
mal kompakten Gebilden bedient hat, des weiteren, weil
sie, jedenfalls in der Spitgotik, vorwiegend auf dem har-
ten oder dem weichen Lager, also nicht auf Sichtflichen
angebracht worden sind. Gleiche Versetzmarken kenn-
zeichnen recht oft bei Quadermauern mit verschieden
hohen Schichten alle Stiicke gleicher Héhe, mit anderen
Worten die ein und desselben Lagers, was ein rasches
Versetzen gewihrleistete. Sie sind meist schon im Stein-
bruch eingehauen worden und treten hiufig in Form ro-
mischer Zahlen oder einer bestimmten Zahl von Verti-
kalstrichen auf; im 15, Jahrhundert scheinen sich da und
dort arabische Ziffern durchzusetzen.'' Versetzzeichen
konnen ebenfalls auf die genaue Lage am Bau hinwei-
sen. Wohl am bekanntesten sind diejenigen an den Ge-
winden und Archivolten sowie an den Skulpturen der
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Reimser Westportale, die nicht nur die Zugehdérigkeit zu
einer der sechs Gewéindehilften festhalten sollten, son-
dern auch die genaue Stellung innerhalb einer solchen ‘2,
ferner die von Deneux an anderen Bauteilen der Kathe-

" drale ausgemachten Zeichen. 1’

Weder um Steinmetzzeichen noch um Setzmarken son-
dern um Merk- oder Verweiszeichen handelt es sich bei
den Marken, mit denen Villard de Honnecourt in seinem
«Bauhiittenbuch» eine Reihe von Reimser Profilen
kennzeichnete. '* Sie finden sich wieder auf den voraus-
gehenden Aufrissen oder Ansichten und erméglichen
das Auffinden der dergestalt profilierten Stiicke am
Bau.

Vor spétgotischen Werkstiicken in St. Johannsen und ih-
ren Steinmetz- und Versetzzeichen hat sich im wesentli-
chen folgendes ergeben.

Zur értlichen Ubertragbarkeit von Steinmetzzeichen

Einleitend ist kurz die Frage angeschnitten worden, ob
die Steinmetzen nach der Aufnahme in einen neuen
Werkbetrieb ihr schon anderswo verwendetes Zeichen
wiederum anbringen durften, nachdem es, falls schon
ein eigentliches Verzeichnis der Betriebsmarken gefiihrt
wurde, in dieses aufgenommen worden war, oder ob den
Betreffenden anlisslich ihres Eintritts ein anderes,
gleichsam betriebseigenes Zeichen zugeteilt wurde, das
sie wieder ablegen mussten, wenn sie wegzogen, um auf
einem anderen Werkplatz zu arbeiten.

Unter den 53 in St. Johannsen erfassten Zeichen findet
sich eine Gruppe von mindestens zehn Marken, die stili-
stisch und typologisch eine Einheit bilden. Alle sind dar-
an zu erkennen, dass einer relativ schlichten Figur ein
bis drei sorgfiltig eingespitzte Punkte beigegeben sind
(Abb. 1). Zwei dieser Zeichen (Abb. 1, Nr. 13 und 49) -
der Typus mit Punkten findet sich in diesem Zeitraum
weitherum nirgends - treten auch an zwei Bauabschnit-
ten der Kathedrale Saint-Nicolas zu Freiburg i. Ue. auf,
an denen im spéteren 14. und zu Beginn des 15. Jahrhun-
derts gearbeitet worden ist (Freiburg und die ehemalige
Benediktinerabtei St. Johannsen liegen etwa 30 Kilome-
ter auseinander). Die beiden Zeichen sind in Freiburg in-
nerhalb der an den genannten Bauabschnitten festge-
stellten Marken (insgesamt 30 Stiick) zusammen mit
zwel weiteren Zeichen, die in St. Johannsen bis dahin
nicht ausgemacht wurden, typologisch vollstindig und

10 Friederich 1932, Steinbearbeitung, S. 18/19.

11 Friederich 1932, Steinbearbeitung, S. 19.

12 Zu dieser komplexen Form des Versetzzeichens, mitunter auch
«marque de repere» geheissen, Sieheu.a. Deneux 1925, Signes,
S. 112-119.

13 Deneux 1925, Signes, S. 99-111.

14 Hahnloser 1972, Villard, S. 170-172 und Tafeln 62, 63.
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Abb. 1: Steinmetzzeichen auf Werkstiicken der spiitgotischen Abtei, die durch einen, zwei oder drei Punkte charakterisiert werden.

stilistisch weitgehend isoliert. '* Anzunehmen, in Frei-
burg wiren zufilligerweise vom Werkmeister oder von
einem zustindigen Polier so ungewoéhnliche Steinmetz-
zeichen vergeben worden, wire bestimmt verfehlt. Es
kann sich nur um die Zeichen zweier Steinmetzen han-
deln, die beiderorts gearbeitet und beidemal dieselbe
personliche Marke eingemeisselt haben; dies umsomehr,
als auch die architektonischen Details verwandte Ziige
aufweisen. ' Gegen eine Verallgemeinerung der These
von Aubert beziiglich Deutschlands und des 15. Jahr-
hunderts sprechen Beobachtungen im siiddeutschen
Raum. "’

Eine weitere Feststellung, die die Zeichen von St. Jo-
hannsen betrifft, spricht fiir die 6rtliche Ubertragbarkeit
der Marken. Die spitgotische Abtei scheint in verhalt-
nismaéssig kurzer Zeit von einer einzigen Equipe errichtet
worden zu sein. Der Charakter der Zeichen miisste dem-
nach, wiren diese durchwegs vom verantwortlichen
Werkmeister oder von einem zustindigen Polier entwor-
fen und zugewiesen worden, einheitlich sein. Dem ist
aber keineswegs so. Untersucht man die Steinmetzzei-
chen anderer Werkbetriebe des spéiteren 14. und des 15.
Jahrhunderts und fasst man dabei nur die erste oder eine
zeitlich isolierte Bauetappe ins Auge, kommt man zu
dhnlichen Resultaten. Dass bei Grossbauten, wo vicle
neue Krifte herangezogen und ausgebildet wurden, die
zuvor iiber kein Zeichen verfiigt hatten, mitunter zahl-
reiche, im Charakter nah verwandte Marken auftreten,
spricht nicht dagegen.

Es versteht sich von selbst, dass hier keine ausgedehnten
Untersuchungen iiber die Steinmetzmarken und ihren
«Stil», beziehungsweise ihre typologischen Figenheiten
in einer Vielzahl von Baubetrieben der Spatgotik ange-
stellt werden konnen, doch sei zumindest aufgezeigt,
welchen Weg die Forschung unbedingt noch einschlagen
miisste.

Spiegelbildliche Steinmetzzeichen

An vielen Bauten des 12. bis 16. Jahrhunderts sind Stein-
metzzeichen ausgemacht worden, die auch spiegelbild-
lich, will heissen seitenverkehrt auftreten. Noch hat sich,
einige Meistermarken ausgenommen, % nirgendwo mit
letzter Sicherheit feststellen lassen, ob es sich dabei um
Zeichen ein und desselben Handwerkers handle, ober ob
man auf zwei verschiedene Steinmetzen schliessen mis-
se. Wenngleich keine giiltigen Beweise vorliegen, neigt
man freilich - und dies, wie wir sehen werden, zurecht -
dazu, das Erste anzunehmen. '

In St. Johannsen findet sich unter insgesamt 53 Typen
ein vergleichsweise schlichtes Zeichen, das 14 Mal in der
Form A und 4 Mal gespiegelt in der Form B erscheint. *°

15 Essind die Zeichen St. Johannsen Nr. 13 und 49. Zu den Steinmetz-
marken von St. Johannsen siche Zahnd (1984), Steinmetzzeichen. -
Zur Baugeschichte des Freiburger Miinsters und zu den dortigen
Steinmetzzeichen siehe vor allem Eggenberger/Stockli 1977, Kathe-
drale Freiburg, passim. Vgl. auch Genoud 1937, Marques,
S.93-102, 218-233 und 323-337, sowie Strub 1956, Monuments re-
ligieux, S. 25-33 und 399/400. - St. Johannsen Nr. 13 stimmt bei
Eggenberger/Stéckli mit Nr. 403, bei Genoud mit Nr. 54 und bei
Strub mit Nr. 48 iiberein. St. Johannsen Nr. 49 entspricht bei Eg-
genberger/Stockli Nr. 501, bei Genoud Nr. 57 und bei Strub Nr. 53,
bzw Nr. 56. — Die beiden in St. Johannsen nicht vorhandenen oder
nicht ausgemachten Zeichen der Freiburger Vierergruppe tragen
bei Genoud die Nummern 49 und 126.

16 Von den Schliissen, die hinsichtlich der Baugeschichte und der stili-
stischen Einordnung der spitgotischen Anlage von St. Johannsen
gezogen werden konnen, soll im Rahmen einer anderen Arbeit ge-
handelt werden.

17 Siehe Mojon 1967, Ensinger, S. 1, 25, 26, 58 und 59.

18 Siehe S. 108 und Anm. 26, 27.

19 Friederich 1932, Steinbearbeitung, S. 22 und Kubach/Haas 1972,
Spever, S. 544.

20 Siehe Zahnd (1984), Steinmetzzeichen, Zeichen Nr. 20c.
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Abb. 2: Steinmetzzeichen auf einem Werkstiickfragment. A: Mut-
massliches oberes oder weiches Lager des Werkstiicks, B: Ansatz eines
Gewindeprofils,

Die Form A steht hiebei einige wenige Male auf dem
Kopf.?' Auf einem kleinen Fragment 2, es mag von ei-
nem Leibungsstiick stammen, ist dieses Zeichen zu-
néchst in der Form B leicht angemeisselt und danach, ge-
spiegelt an seinem Basisstrich, definitiv in der Form A
angebracht, diesmal jedoch eigentlich eingemeisselt wor-
den (Abb. 2).

Man kann zunéchst davon ausgehen, dass der Steinmetz
von St. Johannsen, der sein Zeichen hier und auf ande-
ren Werkplitzen gewiss schon hundertfach an- und ein-
gemeisselt hatte, nicht irrtiimlicherweise begann, den
Stein mit der persdnlichen Marke eines Berufskollegen
zu versehen. Weil das Werkstiick nicht als Ganzes erhal-
ten ist, lasst sich der Ursache dieses spontanen Spiegelns
nicht ohne weiteres auf den Grund kommen. Folgende
Maoglichkeiten kommen anscheinend in Betracht. Er-
stens: Der Steinmetz zog im letzten Augenblick vor, das
Zeichen in Ubereinstimmung mit dem schon markierten
unteren und oberen Lager®® wie meist iiblich aufrecht
anzubringen. Zweitens: Er wihlte im Nachhinein die
schon mehrheitlich verwendete, nicht spiegelbildliche
Form A. Drittens: Der Handwerker trachtete danach,
die Marke méglichst genau in die Mitte zwischen das un-
tere und das obere Lager zu setzen.
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Die zweite Hypothese wird man am ehesten von der
Hand weisen, dagegen die erste und die dritte etwa gleich
gewichten. Zum einen war man, wenn es sich vorausse-
hen liess, darauf bedacht, die Zeichen so einzumeisseln,
dass sie nach dem Versetzen nicht auf dem Kopf stan-
den, ** zum andern finden sie sich in der Spitgotik fast
immer genau in der Mitte zwischen zwei Lagern. Eines
scheint jedoch so oder so festzustehen: Spiegelbildliche
Steinmetzzeichen kénnen zumindest seit dem Zeitraum,
in dem die zweite Klosteranlage von St. Johannsen ent-
standen ist, das heisst seit der Spétgotik des ausgehenden
14. Jahrhunderts, demselben Steinmetzen zugeordnet
werden, und dies vermutlich in den meisten Werkbetrie-
ben.

Fiir diese These sprechen noch einige weitere Fakten und
Aspekte. In den beiden ersten Jahrzehnten des 15. Jahr-
hunderts ldsst sich am Strassburger Miinster und an der
Frauenkirche zu Esslingen ein beidemal unter Ulrich von
Ensingen arbeitender Bild- und Laubhauer nachweisen,
der sein Zeichen an stilistisch identischen Stiicken (Was-
serspeier und Laubkonsolen) bisweilen spiegelverkehrt
angebracht hat.?® Ausserdem wird das personliche
Zeichen eines Meisters, das er schon als Geselle getra-
gen, im Augenblick, in dem er zum leitenden Werkmei-
ster ernannt wird, immer h&ufiger zur gross gebildeten
Meistermarke und danach bisweilen zum Sippenzeichen
und damit zur Schildfigur eines der vielen im 15. Jahr-
hundert neu entstandenen biirgerlichen Wappen. ¢ Sol-
che Meistermarken jedoch treten da und dort paarweise
und symmetrisch geformt auf, sel es mit oder ohne
Schild. ?’

Zur allgemeinen Lage der Steinmetzzeichen

An keinem einzigen der Hunderte von Werkstiicken der
zerlegten Ostpartie der Klosterkirche, der als Spolien
oder im Boden geborgenen Stiicke konnte ein Steinmetz-
zeichen festgestellt werden, das sich nicht auf einer
Sichtfliche befand. Weil nur ausnahmsweise ganze Bau-
teile gotischer Sakralbauten von einigem Rang Stein fiir
Stein abgetragen und bis in jede Einzelheit untersucht
werden koénnen, kommt diesem Befund einige Bedeu-
tung zu. Er zeigt mit aller Deutlichkeit, dass die am Ber-
ner Miinster gemachten Beobachtungen - Zeichen an
nicht auf Sicht gearbeiteten Flichen, die man nur im
Dachstuhl zu sehen bekommt (um 1445/1450), nament-

21 Zum Grund siehe S. 110 und Anm. 33.

22 St. Johannsen, Lapidarium. Abteilung Bauwesen, Vitrine (noch
ohne definitive Fund-, bzw. Inv.-Nr.). H. 23,9cm, B.13,3cm,
T. 8,8 cm.

23 Siehe Versetzzeichen, S. 109-112.

24 Siehe S. 110 und Anm. 33.

25 Siehe Mojon 1967, Ensinger, S. 58/9 und Fig. 20.

26 Siehe Mojon 1967, Ensinger, S. 22-24.

27 Siehe Klemm 1882, Baumeister und Bildhauer, S. 54ff., ferner
Mojon 1967, Ensinger, S. 22-26.



lich aber solche an Stossfugen eines Gewdolbeanfangers
(1514-1518) ** - niemals verallgemeinert werden diirfen,
weder hinsichtlich der 1421 unter Matthdus Ensinger be-
gonnenen Stadtkirche Berns, noch in bezug auf andere
Bauwerke der Spitgotik. So gilt denn im grossen und
ganzen nach wie vor die Hypothese von Karl Friederich,
wonach die Steinmetzen jeweils nur den zuoberst auf ei-
nem Haufen sorgfiltig geschichteter oder am Ende einer
Reihe von Werkstiicken liegenden Stein signiert haben,
um das vermutlich wochentliche Abrechnen zu erleich-
tern. 2* Diese These wird iibrigens dadurch gestiitzt, dass
bei Archtitekturteilen, die aus schwierigen Stiicken be-
stehen, deren Herstellung mehrere Tage in Anspruch
nahm, mitunter jedes oder doch jedes zweite Werkstiick
eine Marke aufweist; man denke an Priesterdreisitze, Sa-
kramentshiuschen und dergleichen. Eine Arbeit, in de-
ren Rahmen systematisch der prozentuale Anteil von
Werkstiicken mit Zeichen bei verschiedenen Strukturen
untersucht wird, steht allerdings aus. Sie kénnte zweifel-
los einen gehorigen Schritt weiterfithren.

Versetzzeichen

Wie eingangs angedeutet, sind an etlichen Werkstiicken
der spdtgotischen Abtei St. Johannsen Setzmarken, be-
ziehungsweise Versetzzeichen entdeckt worden. Es han-
delt sich insgesamt um drei Typen, die sich im Gegensatz
zu den Steinmetzzeichen miihelos und rasch anbringen
liessen, musste doch das Beizeisen, will heissen der Meis-
sel, nur ein oder zweimal angesetzt werden. Nummer 1
zeigt einen Strich oder kleinen Balken, Nummer 2 ein T-
formiges Zeichen und Nummer 3 ein griechisches Kreuz
(Abb. 3). Am haufigsten erscheinen, und zwar gemein-
sam, die Nummern 1 und 2, indes Nummer 3 nur vier-
mal auftritt. >° Alle Zeichen finden sich ausschliesslich
auf Lagern oder, dies im Fall eines Schlusssteins, auf ei-
ner nach dem Versetzen nur auf dem Gewdlbe sichtbaren
Flache.

Weil eine ganze Reihe von Werkstiicken nicht nur eines
dieser Zeichen an ein oder zwei harten und ein anderes
an ein oder zwei weichen Lagern aufweist, sondern iiber-
dies auch ein an einer Sichtfliche befindliches Stein-
metzzeichen, sind die drei genannten Marken zweifellos
Versetzzeichen 3!, Neben dem erwihnten Schlussstein
entdeckt man sie an Gewdlberippen, zur Hauptsache je-
doch an Masswerkstiicken, vorwiegend solchen, die mit
einiger Sicherheit vom Kreuzgang stammen. Das An-
wendungsprinzip steht zumindest hinsichtlich der Mass-
werke weitgehend fest. Alle vollstindig erhaltenen Mass-
werkstiicke zeigen an allen Lagern ein Zeichen: die ein-
fachen Stiicke mit zwei Lagerflichen am einen Ende
Zeichen 1 und am anderen Ende Zeichen 2, Stiicke mit
zwei Gabelungen an den Lagern der einen Gabel beide-
mal Nummer 1 und an denen der anderen beidemal die
Nummer 2 (Abb. 4-6).

Die Zeichen befinden sich nie in der Mitte der Lagerfla-
che, sondern immer deutlich auf der einen oder anderen

1 2 3

Abb. 3: Die drei bei der Erbauung der spitgotischen Abtei verwende-
ten Versetzzeichen (schematisch).

[0} 20cm
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Abb. 4: Spitgotisches Masswerkstiick (Leibungsstiick), mutmasslich
vom Kreuzgang.

28 Siehe Mojon 1960, Miinster, S. 65.

29 Friederich 1932, Steinbearbeitung, S. 16. - vgl. die Annahme von
Winterfeld (Winterfeld 1979, Bamberg, Bd. I, S.38), man habe
auch Bezeichnungsarten verwendet, die verschwinden mussten
(Kreide, Schiefer, Kohle).

30 Die erhaltene, dann zerlegte und wieder aufgebaute Ostpartie der
spitgotischen Abteikirche enthielt leider keine intakten Masswerke,
so dass die hier vorgelegten Beobachtungen und Uberlegungen
auf Stiicken beruhen, die ergraben oder aus nachreformatorischen
Mauern herausgeltst worden sind. Aus diesem Grunde ldsst sich
weder statistisch arbeiten, noch ist beispielsweise das nur viermali-
ge Auftreten der Marke 3 irgendwie signifikant.

31 Dass vorwiegend Stiicke erhalten sind, die sowohl ein T-formiges
Steinmetzzeichen als auch ein T-formiges Versetzzeichen aufwei-
sen, ist reiner Zufall. An Stelle des im Gegensatz zu den Setzmar-
ken sehr sorgfiltig v-formig eingemeisselten Steinmetzzeichens T
finden sich auf etlichen anderen Werkstiicken, die ebenfalls auch
das Versetzzeichen T tragen, ganz andere Steinmetzmarken.
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Abb. 5: Spitgotisches Masswerkstiick mit Gabelungen, mutmasslich
vom Kreuzgang. Obere Gabelung (vgl. Abb. 6).

Seite, das heisst bei ein und demselben Stiick stets auf
derselben. Bei den Masswerkelementen, die sich nicht an
eine Bogenleibung lehnten, treten sie jeweils auf der Seite
in Erscheinung, auf der das Steinmetzzeichen ange-
bracht wurde. Auf Elementen, die mit ihrem Riicken in
die Vertiefung der Bogenleibung eingelassen waren und
bei denen das Steinmetzzeichen zwangsldufig auf dem
dem Gegenbogen zugewandten Steg sitzt, findet sich das
Setzzeichenpaar bald auf der einen, bald auf der anderen
Lagerseite.

Hieraus kann man ableiten, dass diec Zeichen 1 und 2
zum einen das untere und das obere Lager der Stiicke
markieren und zum anderen festhalten, welcher Steg der
Schmalseite nach aussen und welcher nach innen zu blik-
ken hat. Die Leibungsstiicke stammen somit sowohl von
einer linken als auch von einer rechten Bogenhilfte. Mit
der geschilderten Bezeichnung der Stiicke war demzufol-
ge ihre Lage eindeutig determiniert, noch eindeutiger als
bei den Reimser Stiicken.

Noch stellt sich die Frage, welches Zeichen das untere,
harte und welches das obere, weiche Lager charakteri-
siert hat, und ob die Zeichen durch ihre Lage am einen
oder anderen Profilende nach innen oder nach aussen
gewiesen haben. Hiezu die nachstehenden Tatsachen:
Ein Masswerkelement, das die Scheitelpartie eines mit
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Abb. 6: Spitgotisches Masswerkstiick mit Gabelungen, mutmasslich
vom Kreuzgang (vgl. Abb. 5).

Gewissheit nach oben blickenden, kleinen Spitzbogens
zeigt, weist an beiden Enden der Bogenansitze Zeichen 1
auf (Abb. 7, 8). Des weiteren: Alle Stiicke, die das Stein-
metzzeichen T tragen, *? sind, wenn der T aufrecht steht,
mit einer einzigen Ausnahme unten mit Zeichen 1 und
oben mit Zeichen 2 versehen (Abb. 3, 4). Aufgrund des
Elementes mit dem Spitzbogen, und weil man nach Mog-
lichkeit bedacht war, Steinmetzmarken, die ein Oben
und ein Unten erkennen lassen, aufrecht anzubringen —
sie stehen in der Regel nur bei Stiicken auf dem Kopf,
die beliebig versetzt werden konnten —,** kann fiiglich
geschlossen werden, mit der Marke 1 habe man durchge-
hend das untere, harte und mit der Marke 2 das obere,
weiche Lager gekennzeichnet. Was das Aussen und das
Innen betrifft, so mogen die folgenden Fakten einen
Hinweis liefern: Bei einem Masswerkfragment (Abb. 9),
das auch aufgrund des Profils gewiss nicht vom Kreuz-
gang stammt, sind auf der einen, der Innenseite, kleine
Locher zuhanden der Verglasung angebracht. Das Ver-
setzzeichen, diesmal Nummer 3, ein Kreuz, findet sich
auf der Gegenseite. Ferner: Steinmetzzeichen zieren bei

32 Vgl. Anm. 31.
33 Es handelt sich hiebei um Werkstiicke, die entweder gerade oder
gleichmissig gekriitmmte Profilkanten besitzen.



Abb. 7: Spatgotisches Masswerkstiick mit Spitzbogen, mutmasslich
vom Kreuzgang.

Masswerken der Spétgotik fast ausnahmslos die nach
aussen gerichteten Stege. Bei den Stiitken in St. Johann-
sen sitzen die Versetzzeichen, wie schon festgehalten,
stets auf derselben Seite wie die Steinmetzmarken. Dem-
nach signalisierten sie dem mit dem Versetzen der Stiicke
betrauten Maurer, welcher Steg nach aussen zu drehen
war, und zwar, falls das Element auch ein Steinmetzzei-
chen trug, gemeinsam mit diesem.

Alles in allem ist aufschlussreich, dass man bei den kom-
plexen Masswerken des ausgehenden 14. Jahrhunderts in
St. Johannsen Versetzzeichen verwendet hat, wobei man
innerhalb ein und desselben Masswerkes mit zwei Setz-
marken ausgekommen ist, die je nachdem am einen oder
anderen Ende der Lagerfliche sassen: insgesamt ein
iberaus einfaches, aber vollig hinreichendes System.
Auch bei bestimmten Gewdlberippen hat man nicht auf
Versetzzeichen verzichten kénnen.** Die kreuzférmige
Marke (Nummer 3) an der Oberseite eines Gewdlbe-
schlusssteins (Abb. 10, 11) kann nichts mit oben und un-
ten zu schaffen haben. Dagegen wird sie vermerkt ha-
ben, wie der Stein zu drehen war. Sie liegt weit ausser-
halb des Zentrums unmittelbar neben der zwar auf dem
Schlussstein nicht eingeritzten Achse, die der Hauptachse
des Sanktuariumsgewdslbes entspricht, will heissen in ei-
nem der beiden grésseren, zwischen den Ansitzen der
Diagonalrippen gelegenen Winkel. Sie wird somit nach
Westen oder, eher noch, nach Osten gewiesen haben. *°
Aus all diesen Beobachtungen geht hervor, dass - im Ge-
gensatz zu dem, was bis heute beziiglich Reims bekannt
ist — Versetzzeichen, sogar ein und dieselbe Marke, in-
nerhalb eines Bauwerks verschiedene Bedeutungen er-
langen und ganz unterschiedliche Hinweise liefern konn-
ten; dies, weil einerseits die Bedeutung jedem Handwer-
ker aus dem Zusammenhang sofort klar wurde und weil
man anderseits darauf bedacht war, mit einem Minimum
an einfachsten Zeichen auszukommen, die sich, wie ein-
gangs geschildert, mit einigen wenigen Schldgen anbrin-
gen liessen. *® Wieder einmal hat sich herausgestellt, dass
Handwerker seit eh und je zu den einfachsten und nahe-
liegendsten Methoden gegriffen haben.

Abb. 8: Spitgotisches Masswerkstiick mit Spitzbogen, mutmasslich
vom Kreuzgang. Ansicht von unten.

Abb. 9: Spitgotisches Fenstermasswerkstiick.

34 Weil bei den Gewdlberippen im Gegensatz zu den Masswerkele-
menten klar ist, wo sich beim Versetzen der Riicken und wo der
Steg zu befinden hat, wurden die Setzmarken nicht aussen oder in-
nen angebracht. Man findet sie dagegen stets links oder rechts der
vom Steinmetzen in die Lagerfliche eingeritzten Lingsachse. Da
die Rippen der zerlegten Gewdlbe der Chorpartie der Kirche keine
Setzmarken aufgewiesen haben, sondern nur Stiicke, die als Spo-
lien zutage getreten sind, ldsst sich das Anwendungsprinzip der
Marken nicht ermitteln. Mdglicherweise bezeichnete hier bei eini-
gen Gewdlben das Kreuz die Oberseite, und - falls es auch Rippen
gab, bei denen die Setzmarke in der Mitte auf der Achse sass — die
Lage der Versetzzeichen die Zugehorigkeit zu einer der drei, von ei-
nem Anfinger ausgehenden Rippen.

35 Diese Frage lisst sich nicht beantworten, weil das Zeichen ausge-
rechnet an einem Schlussstein entdeckt wurde, der iiber keinen zu
«richtenden» bildhauerischen Schmuck (Figur, Kopf, Wappen oder
dergleichen) verfiigt.

36 Vgl. die elementaren V- oder X-formigen Reimser Setzmarken, die
Henri Deneux (Deneux 125, Signes, S. 99-103) vorbringt.
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Abb. 10: Schematischer Grundriss des Sanktuariums, des Vorjoches
und dessen Seitenkapellen. S,: Analysierter Schlussstein.

Beobachtungen in bezug auf Versetzzeichen lassen sich
unseres Erachtens im Gegensatz zu solchen, welche die
Steinmetzzeichen betreffen, noch weniger verallgemei-
nern. Anzahl und Form der Setzmarken im einzelnen so-
wie die Anwendungsprinzipien miissen nicht nur von
Stilphase zu Stilphase, sondern auch von Region zu Re-
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Abb. 11: Aufsicht auf einen Schlussstein des spitgotischen Sanktua-
riumsgewdlbes mit Ritzlinien und kreuzférmigem Versetzzeichen (zur
Lage siche Abb. 10).

a Achse des Sanktuariums

b und ¢ Achsen der Diagonalrippen

d Lot auf ¢

e Sehne mit unbekannter Bedeutung (vielleicht nur probeweise
angerissen)

f Lot aufe

gion, ja mitunter von Werkplatz zu Werkplatz wenn
nicht sogar von Bauabschnitt zu Bauabschnitt recht ver-
schieden und den jeweiligen besonderen Aufgaben ange-
passt gewesen sein. Leider fehlt es - Reims ausgenom-
men - noch an klar ausgemachten oder publizierten
Prinzipien, die man vergleichend heranziehen konnte.
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Résumé

La construction de ’abbaye de Cerlier, dédiée a saint
Jean-Baptiste, a débuté vers 1093-1103 sur ordre de son
fondateur, Conon de Fenis, évéque de Lausanne, dont le
corps avait été enterré au pied du crucifix de ’abbatiale.
C’est Punique établissement bénédictin de Suisse bur-
gonde appelé 4 devenir un véritable flambeau parmi les
monastéres de cet ordre. L’édification des batiments
conventuels romans, ou s’étaient établis des moines de
Saint-Blaise (Forét-Noire), s’est faite par étapes; dans un
premier temps, elle a été poursuivie par le frére du fon-
dateur, Bourcard de Fenis, évéque de Bile. L’abbaye
s’est développée au bord du lac de Bienne, & proximité
immédiate de ’embouchure de la Thielle, sur un banc
d’alluvions émergeant par régime de basses eaux. Au
seuil du gothique flamboyant, une église et un couvent
totalement nouveaux furent érigés durant le ministére
des abbés Louis de Vuillafans (1365-1390) et Jean de
Neuchétel (1392-1412) sur les fondations romanes de-
meurées en majeure partie intactes et aux travaux des-
quels oeuvrérent des artisans ayant participé a I’édifica-
tion de la nef de la cathédrale de Fribourg (Suisse). L’ab-
baye est sécularisée en 1529 pour devenir plus tard un
bailliage bernois. En 1846, Saint-Jean de Cerlier devient
la propriété de la famille Roy et est rachetée en 1883 par
I’Etat qui s’en sert depuis lors pour I’exécution des pei-
nes. En 1961, la partie Est de la deuxiéme abbatiale, qui
menagait de s’effondrer, a dii étre démontée pierre par
pierre. Quant au choeur et au sanctuaire, ils ont été re-
construits en 1970-1971. Durant dix longues étapes de
fouilles archéologiques et de recherches en matiére de
construction, c¢’est pratiquement toute I’aire de 1’ancien-
ne abbaye - dont les constructions historiques ont pu
étre placées sous protection de la Confédération en 1971
- qui fut ensuite explorée. Ces travaux ont été, depuis
1974, menés conjointement aux importants travaux de
rénovation et de construction des Etablissements péni-
tentiaires de Saint-Jean. De 1981 a 1983, un vaste musée
lapidaire enrichi de la documentation correspondante a
été installé sur les fondations de I’ancienne aile Est du
monastere, qui abrite aujourd’hui les découvertes essen-
tielles.

L’objectif majeur de ce projet de recherche® — qui a été
principalement financé par le Fonds national suisse de la
recherche scientifique et qui est soutenu par le Service

I Depuis 1969: projet de recherche de la Section d’histoire de 1’archi-
tecture et de la Conservation des monuments du Séminaire d’histoire
de I’art de I’Université de Berne.
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archéologique cantonal - consistait & retracer, 3 titre de
contribution a la typologie de I’architecture conventuelle
bénédictine, la forme de ’abbatiale romane et des bati-
ments conventuels afférents a partir des soubassements.
I1 s’agissait également de se faire une idée des construc-
tions datant du gothique tardif, démantelées aprés la
Réforme. En méme temps, une grande attention a été
accordée non seulement aux nombreuses découvertes
faites - pour la plupart des matériaux provenant de I’édi-
fice précédent, réutilisés —, mais aussi aux procédés de
construction clairement identifiables, et partant aux
questions en relation avec les techniques de construction
du Moyen Age, ceci durant le démontage du choeur go-
thique tardif déja, ainsi qu’aux éléments faconnés. Ceci
a conduit a4 une série de connaissances nouvelles dont
I'importance va au-deld du seul art architectural con-
ventuel et qu’il sied de situer dans un contexte particu-
lier,

Dans le cadre des présentes études, seuls quatre objets
ont ¢té retenus pour l’instant. D’autres aspects spécifi-
ques suivront. Maints objets mis au jour ne peuvent
trouver une explication qu’en relation avec I’histoire de
la construction et les données en rapport avec les licux
mémes. C’est le cas, par exemple, des fondations, roma-
nes pour I’essentiel, constituées de pilotis et de poutres,
relevées a Saint-Jean jusque dans les moindres détails et
datées a I’aide de la dendrochronologie. Ces objets se-
ront prochainement traités dans un ouvrage publié par
Hans Jakob Meyer (Berne) résumant la somme des dix
étapes de travaux archéologiques menés sur les lieux de
I’ancienne abbaye et dont le théme principal portera sur
I’ensemble des constructions romanes et sur I’histoire de
leur édification. Ce n’est que plus tard qu’il sera possible
de formuler des hypothéses de reconstruction et de clas-
sement typologique pour cette abbaye du XIIe siécle.

On divise généralement 1’architecture, du moins depuis
que I’on en parle en tant que science proprement dite, en
six domaines de recherche qui, il va de soi, s’imbriquent
de multiples fagons. Considérés tout d’abord séparé-
ment, on ne peut éviter de les situer ensuite dans un en-
semble en fonction de tel ou tel autre contexte. On en a
au demeurant, plus ou moins consciemment, toujours
tenu compte; cependant, selon les écoles et les bases con-
sidérées, on les a nommées et évaluées de manieéres diffé-
rentes. Certaines subdivisions, toutefois, n’ont été étu-
diée de maniére systématique et sectorielle que depuis le
milieu de notre siécle seulement.

Conformément aux intéréts principaux de 1’histoire de
I’art, ce sont, a c6té de complexes questions d’espace, la



forme, 1’évolution qu’elle subit et les possibilités de son
expression (il ne peut s’agir ici que d’indications tres gé-
nérales) qui sont toujours au premier plan des préoccu-
pations scientifiques.

Au début du XIXesiécle survint, surtout dans le sillage
des architectes restaurateurs qui participaient au courant
général de redécouverte des valeurs du Moyen Age, ’at-
tention pour I’aspect technique de la construction dans
lequel on ne voyait souvent, méme si I’on ne parlait pra-
tiquement de rien d’autre, qu’en apparence le seul fac-
teur déterminant. Il sied dans ce contexte de mentionner
tous les problémes liés a I’organisation des chantiers, y
compris ’arriére-plan historico-économique. Ceci doit
englober aussi bien le patron que ’administration, les
travaux sur les chantiers et toutes les questions relevant
de la formation de la main-d’oeuvre. La réflexion de-
vrait également s’étendre au moins de 1’idée premiére du
projet jusqu’a la mise en service de I’ouvrage. Toutes ces
questions, y compris 1’aspect des techniques de construc-
tion, peuvent étre groupées sous la notion d’«activité de
la construction» au sens large.

Comme troisiéme et autre domaine, on mentionnera ce-
lui en relation avec la fonction d’une architecture et ses
connexions avec la forme et la configuration de méme
qu’avec le «signifié». Au centre de la quatriéme manie-
re, 4 maints égards particuliére, de considérer les choses,
a laquelle on n’accorde ’attention souhaitable que de-
puis quelques décennies, mais qui a déja été a la source
de bien facheuses conclusions erronées, on trouve le pro-
bleme du sens du contenu de ’ouvrage et de ses éléments
constituants (le «signifiant») et, partant, de ’architec-
ture en tant que «porteuse d’un message». En cinquiéme
place, on rappellera le domaine aux sources duquel vien-
nent essentiellement puiser les écrits architecturaux théo-
riques contemporains. Enfin, les questions relatives aux
méthodes propres a certaines spécialisations, notam-
ment dans le domaine de la recherche exacte en matiére
de construction et ses liens avec les sciences naturelles,
ont également accédé A un certain statut d’autonomie.
L’importance équitable et la valeur qu’il convient d’at-
tribuer aux divers points de vue dépendent pour une lar-
ge part de la solidité et de ’authenticité des bases exami-
nées. Ainsi que nous I'avions esquissé plus haut, les
nombreux travaux de rénovation réalisés au XIXe siecle
ont fourni, en matiére de construction, une premiére et
précieuse base dans la mesure ou les faits ont été claire-
ment identifiés ou pour le moins soigneusement vérifiés.
De surcroit, dans plusieurs pays, les sources écrites ont
été peu a peu, avec quelques interruptions, systémati-
quement répertoriées et publiées jusque dans les années
cinquante de notre siecle, avant de faire place pratique-
ment partout aux monographies. A ’exception de ces
derniéres, consacrées aux sources écrites et & ’examen
systématique des documents iconographiques, de multi-
ples recherches exemplaires en matiére de construction
menées ces trois derniéres décennies ont livré des élé-
ments significatifs et inédits ayant trait a certains problé-

mes de la construction au Moyen Age. Les constructions
réalisées par les pouvoirs publics et les questions posées
par la conservation des monuments a 1’adresse de la re-
cherche en matiére de construction ont fort souvent été,
ici, les moteurs de cette évolution. De nombreuses dé-
couvertes nouvelles n’ont, par la force des choses, pas
encore pu &tre intégrées a des travaux plus importants
consacrés a la construction au Moyen Age, soit parce
gu’elle n’ont été mentionnées qu’en passant, soit parce
que les seuls travaux importants siirs visant & obtenir une
vision d’ensemble ont déja pris de I’dge. En revanche, on
essaye souvent trop vite de soulever de nouvelles ques-
tions - ou prétendument nouvelles - pour se borner a y
répondre en recourant en majeure partie a des matériaux
déja analysés.

Tout bien considéré, la recherche artistique et architectu-
rale a finalement, aprés I’avoir regrettablement négligée
durant les trois derniéres décennies, accordé de plus en
plus 4 la construction I’attention qu’elle mérite. Des ana-
lyses d’une grande précision nous livrent continuelle-
ment des éléments nouveaux, précisément dans le do-
maine des techniques de construction, nous permettant
de mieux délimiter d’autres points de vue et de les pondé-
rer de maniére crédible. Et ceci, plus particulierement
lorsqu’il s’agit de porter un jugement sur des phénome-
nes se soustrayant méme aux méthodes scientifiques les
plus rigoureuses. Il n’est pas rare que des analyses préci-
ses fournissent méme directement et exclusivement 1’ex-
plication d’une forme artistique.

Parmi les objets traités dans les quatre articles ci-apres,
seule la pierre tombale romane d’un maitre d’oeuvre et,
de maniére limitée, les observations recueillies sur les
marques de taille et les marques de pose ont pu étre si-
tuées dans un contexte plus vaste. Le systéme d’échafau-
dage-tour roman est le seul connu jusqu’ici. Quant au
principe de construction géométrique du tas de charge de
I’époque gothique tardive, on n’en connait a ce jour
qu’un seul paralléle qui n’a au demeurant été traité que
superficiellement dans une publication. Mais méme en ce
qui concerne les tombeaux de maitres d’oeuvre du Moyen
Age, exception faite des quelques rares exemplaires con-
servés, en grande partie figurés, et de toute facon large-
ment connus, seule une modeste série d’exemples compa-
ratifs significatifs a pu étre constituée dans un délai rai-
sonnable. Il est & souhaiter que la présente étude sur les
pierres tombales attire ’attention sur des exemples qui
jusqu’ici n’ont pas retenu ’attention, de sorte qu’il soit
possible un jour d’établir une typologie plus explicite!
Concernant les pierres tombales, il sied de préciser que
notamment les premiers exemples ne contribuent pas
peu a [’idée qu’on peut se faire de la place qu’occupaient
les maitres d’oeuvre, du moins au Xllesiécle déja.
L’évolution constatée dans les types d’attributs démon-
tre trés clairement la spécialisation croissante des archi-
tectes et indique que les exigences posées sur le plan in-
tellectuel étaient de plus en plus considérables. Ces chan-
gements ne se manifestent toutefois de facon trés sensi-
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ble que lors de la construction de grands édifices innova-
teurs ou de bitiments plus modestes mais néanmoins
d’un certain niveau. Pourtant la division du travail, trés
avancée lorsqu’il s’agissait de travaux de construction
délicats, ne semble pas dater de I’époque de la réalisation
des plus vieux monuments funéraires connus, mais doit
indubitablement avoir été pratiquée plus t6t ca et 14. Re-
fuser cette idée reviendrait & sous-estimer tout ce que
I’architecture carolingienne et romane primitive a pro-
duit. Enfin, les pierres tombales et les épitaphes murales
de maitres d’oeuvre nous apprennent que toute analyse
concernant les outils du Moyen Age doit se rattacher a
ces dalles. Et que la plupart des études relatives a la ma-
ni¢re de travailler des architectes chargés de la réalisa-
tion et de la planification des projets ne peuvent se faire
qu’en se référant aux outils représentés grandeur nature
sur ces pierres tombales.
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Si ’hypothése de reconstruction proposée de 1’échafau-
dage-tour roman devait se vérifier, on prouverait de la
sorte non seulement le haut niveau de’la technique en
matiére d’échafaudage vers le milieu du XIlIe si¢cle, mais
on mettrait également en lumiére une logique de raison-
nement qui ne doit d’ailleurs pas étonner au seuil de
I’époque gothique.

L’examen du tas de charge gothique tardif de Saint-Jean
de Cerlier permet principalement de jeter un regard sur
la maniére de travailler des tailleurs de pierre a la fin du
Moyen Age.

Les marques de pose relevées en plusieurs endroits de
I’abbaye de I’époque du gothique tardif montrent qu’a
cette époque, la disposition des pierres utilisées pour la
construction était déterminée par des signes trés simples
mais ne permettant aucune confusion.
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