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3UHIDFLR

(O� YROXPHQ� SUHVHQWDGR� FRQVWLWX\H� HO� XQGpFLPR� Q~PHUR� GH� OD� UHYLVWD�Sztuka 
Ameryki Lacinskiej /Arte de América Latina��3RVHH�FDUiFWHU�PRQRJUi¿FR�\�HVWi�
GHGLFDGR�DO�DUWH�H[SXHVWR�HQ�VX�UHODFLyQ�D�OD�FLHQFLD�\�D�OD�QDWXUDOH]D�GHQWUR�GHO�
ámbito de la cultura latinoamericana, así como a la percepción de las realidades 
GHO�PXQGR�DPHULFDQR�GLVFHUQLGDV�D�WUDYpV�GHO�SULVPD�GHO�SHQVDPLHQWR�HXURSHR��

El primer texto de Carlos Rojas Cocoma se ha titulado (O�ULWXDO�IRWRJUi¿-
co: fotos y naturaleza en Colombia alrededor de 1900. El autor realiza un análi-
VLV�GH�ODV�IRWRJUDItDV�GH�OD�QDWXUDOH]D�UHODFLRQDGDV�FRQ�GHWHUPLQDGDV�UHJLRQHV�\�
PXHVWUD�VX�HVSHFL¿FLGDG��OD�FXDO�SHUPLWH�FRPSUHQGHU�ORV�PHFDQLVPRV�GH�OD�SHU-
cepción. El segundo artículo, Colegios Jesuitas en Cusco: San Bernardo y San 
Francisco Borja. Arte y arquitectura a la luz de los inventarios de 1768��FX\D�
autora es Ewa Kubiak, muestra la historia del funcionamiento de la institución, 
DVt�FRPR�OD�DUTXLWHFWXUD�\�HO�DUWH�HQ�UHIHUHQFLD�D�HOOD��(Q�VX�DQiOLVLV��OD�DXWRUD�
ha considerado tanto los restos materiales (arquitectura de conjuntos escolares, 
elementos de decoración conservados), como los documentos de archivo (in-
YHQWDULRV�GH�DPERV�FROHJLRV�GH�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;9,,,��HODERUDGRV�HQ�OD�pSR-
ca del exilio de los jesuitas). El tercer texto se titula El motivo del conejillo de 
Indias (cavia porcellus) en la pintura europea de la Edad Moderna, en el cual 
-RDQQD�6WU]HPHFND�HIHFW~D�XQ�VHJXLPLHQWR�GH�ORV�DOERUHV�GH�HVWH�WHPD�HQ�HO�DUWH�
europeo. El cavia porcellus�SURYLHQH�GH�$PpULFD�GHO�6XU�\�OOHJy�D�(XURSD�WDQ�
VROR�D�PHGLDGRV�GHO�VLJOR�;9,��MXQWR�FRQ�PXFKDV�RWUDV�HVSHFLHV�GH�DQLPDOHV�\�
plantas de esta parte del mundo. De tal forma entró en la cultura europea, in-
cluida la pintura, como un ejemplar de fauna exótica completamente descono-
FLGR�\�VXVFHSWLEOH�HQ�H[WUHPR�GH�VHU�LQVFULWR�HQ�QXHYRV�FRQWH[WRV��6H�KDQ�FRQ-
WHPSODGR�HMHPSORV�GH�UHSUHVHQWDFLRQHV�GH�ORV�VLJORV�;9,��;9,,�\�;9,,,��0DUWD�
/HZLF]�:LĊFáDZ�HV�OD�DXWRUD�GHO�VLJXLHQWH�WH[WR��(Q�VX�DUWtFXOR�La idea de ciu-
dad-jardín de Ebenezer Howard y su contexto histórico-cultural en Europa y 



Prefacio10

América Latina��OD�DXWRUD�FHQWUD�VX�UHÀH[LyQ�HQ�HO�WHPD�GH�OD�IRUPD�HQ�TXH�VH�
GHVDUUROOy�OD�LGHD�GH�(EHQH]HU�+RZDUG�VREUH�OD�FLXGDG�MDUGtQ�HQ�(XURSD�\�FyPR�
HVWH�FRQFHSWR�VH�DGDSWDUtD�\�HYROXFLRQDUtD�HQ�$PpULFD�/DWLQD��(Q�HO�TXLQWR�DUWt-
culo, titulado El motivo de la transformación en el cuento Axolotl de Julio Cor-
tázar se analiza una de las historias que conforman el libro de Julio Cortazar Fi-
nal del juego. La autora del texto, Anna Wendorff, nos muestra la dualidad de 
OD�QDWXUDOH]D�KXPDQD��OD�GLIHUHQFLD�HQWUH�OR�³KXPDQR´�\�OR�TXH�UHSHQWLQDPHQWH�
VH�WUDQVIRUPD��FRQYLUWLpQGRVH�HQ�DQLPDO��/RV�GRV�~OWLPRV�DUWtFXORV�HVWULEDQ�HQ�
QRWDV�UHÀH[LYDV�DO�PDUJHQ�GH�GRV�OLEURV��(O�SULPHU�WH[WR��GH�3DZHá�'UDEDUF]\N�
YHO�*UDEDUF]\N��WLWXODGR�Todos somos mestizos se ha dedicado a la publicación 
Planète Métisse, que junto a la exposición presenta el arte de las culturas no eu-
URSHDV�HQ�HO�0XVpH�GX�TXDL�%UDQO\�GH�3DUtV��PDU]R�GH������±�-XOLR�GH��������
(O�VHJXQGR��GH�3LRWU�0��6ĊNRZVNL��5HÀH[LRQHV�VREUH�YLDMHV�YLVXDOHV�GH�'DQLHOD�
Bleichmar indaga en la publicación Visual Voyages. Imágenes de la naturaleza 
ODWLQRDPHULFDQD�GH�&ROyQ�D�'DUZLQ, que se dio a conocer con motivo de la ex-
SRVLFLyQ�GHO�PLVPR�WtWXOR��RUJDQL]DGD�SRU�7KH�+XQWLQJWRQ�/LEUDU\��$UW�&ROOHF-
WLRQV�\�%RWDQLFDO�*DUGHQV�GHO����GH�VHSWLHPEUH�GH������DO���GH�HQHUR�GH������

Ewa Kubiak, 
Katarzyna Szoblik
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Foreword

This volume is the eleventh issue of Art of Latin America��,W�LV�D�PRQRJUDSK�GH-
voted to art shown in relation to science and nature in the Latin American cul-
ture, as well as to perception of the realities of the American world seen through 
WKH�SULVP�RI�WKH�(XURSHDQ�ZD\�RI�WKLQNLQJ��

7KH�¿UVW�SDSHU�E\�&DUORV�5RMDV�&RFRPD�LV�WLWOHG�Photographic ritual: pho-
tographs and nature in Colombia around 1900��7KH�DXWKRU�DQDO\VHV�WKH�SKRWR-
JUDSKV�RI�QDWXUH�WKDW�ZHUH�DVVRFLDWHG�ZLWK�UHJLRQV�DQG�VKRZV�WKHLU�VSHFL¿FLWLHV�
to let the reader understand the mechanisms of perception. The second article 
is titled Jesuit colleges in Cusco: San Bernardo and San Francisco Borja. Art 
and architecture in the light of the inventories of 1768��,WV�DXWKRU��(ZD�.XELDN��
SUHVHQWV�WKH�KLVWRU\�RI�IXQFWLRQLQJ�RI�WKH�LQVWLWXWLRQV��DV�ZHOO�DV�WKH�DUFKLWHFWXUH�
DQG�DUW�DVVRFLDWHG�ZLWK�WKHP��,Q�KHU�DQDO\VLV��WKH�DXWKRU�FRQVLGHUV�ERWK�PDWH� 
rial remains (architecture of the school complexes, preserved elements of the 
decor) and archival documents (inventories of both colleges from the end of the 
��WK�FHQWXU\��GUDZQ�XS�DW�WKH�WLPH�RI�-HVXLW�H[SXOVLRQ���7KH�WKLUG�DUWLFOH�LV�WLWOHG�
A motif of guinea pigs in European painting of the early modern era. Joanna 
Strzemecka traces appearance of the motif in European art. A guinea pig (cav-
ia porcellus) originates from South America, and it did not come to Europe un-
WLO�WKH�PLGGOH�RI�WKH���WK�FHQWXU\��DORQJ�ZLWK�PDQ\�RWKHU�VSHFLHV�RI�DQLPDOV�DQG�
plants from this part of the world. Thus, it entered European culture, including 
SDLQWLQJ��DV�D�KLWKHUWR�XQNQRZQ�VSHFLPHQ�RI�H[RWLF�IDXQD��H[WUHPHO\�VXVFHSWL-
EOH�WR�EHLQJ�VHW�LQ�QHZ�FRQWH[WV��7KH�DQDO\VLV�FRYHUV�H[DPSOHV�RI�UHSUHVHQWD-
WLRQV�IURP�WKH���WK����WK�DQG���WK�FHQWXULHV��7KH�QH[W�SLHFH��ZULWWHQ�E\�0DUWD�
/HZLF]�:LĊFáDZ��LV�HQWLWOHG�Ebenezar Howard’s idea of a garden city and its 
historical and cultural context in Europe and Latin America. The author focus-
HV�RQ�WKH�SUREOHP�RI�KRZ�(EHQH]HU�+RZDUG¶V�LGHD�RI�D�JDUGHQ�FLW\�GHYHORSHG�
in Europe and how this idea was adapted and developed in Latin America. The 
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¿IWK�SDSHU�LV�WLWOHG�The motif of transformation in Julio Cortazar’s short sto-
ry Axolotl��7KH�DQDO\VHG�VWRU\�LV�D�SDUW�RI�-XOLR�&RUWD]DU¶V�ERRN�³(QG�RI�WKH�
Game” (Final del juego���7KH�DXWKRU��$QQD�:HQGRUII��VKRZV�GXDOLW\�RI�KXPDQ�
QDWXUH��D�GLIIHUHQFH�EHWZHHQ�ZKDW�LV�³KXPDQ´�DQG�ZKDW�VXGGHQO\�WUDQVIRUPV�
and becomes an animal.

7KH�ODVW�WZR�DUWLFOHV�DUH�UHÀHFWLYH�QRWHV�RQ�WKH�IULQJH�RI�WZR�ERRNV��7KH�
¿UVW�WH[W�E\�3DZHO�'UDEDUF]\N�YHO�*UDEDUF]\N��WLWOHG�We are all Métis, is de-
voted to the publication Planète Métisse��7KH�0pWLV�3ODQHW��ZKLFK�DFFRPSD-
QLHG�WKH�H[KLELWLRQ�VKRZLQJ�WKH�DUW�RI�QRQ�(XURSHDQ�FXOWXUHV�DW�WKH�0XVpH�GX�
TXDL�%UDQO\� LQ�3DULV� �0DUFK������±� -XO\��������7KH�RWKHU�RQH��E\�3LRWU�0��
6ĊNRZVNL��LV�WLWOHG�5HÀHFWLRQV�RQ�'DQLHOD�%OHLFKPDU¶V�9LVXDO�9R\DJHV. The au-
thor discusses the multi-faceted publication entitled Visual Voyages. Images 
RI�/DWLQ�$PHULFDQ�1DWXUH�IURP�&ROXPEXV�WR�'DUZLQ, which was issued on the 
RFFDVLRQ�RI� DQ�H[KLELWLRQ�XQGHU� WKH� VDPH� WLWOH�RUJDQLVHG�E\�7KH�+XQWLQJWRQ�
/LEUDU\��$UW�&ROOHFWLRQV��DQG�%RWDQLFDO�*DUGHQV� IURP����6HSWHPEHU������ WR�
��-DQXDU\������

Ewa Kubiak, 
Katarzyna Szoblik
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Przedmowa

3UH]HQWRZDQ\�WRP�VWDQRZL�MHGHQDVW\�QXPHU�F]DVRSLVPD�6]WXND�$PHU\NL�àDFLĔ-
skiej /Arte de América Latina��0D�RQ�FKDUDNWHU�PRQRJUD¿F]Q\�L�]RVWDá�SRĞZLĊ-
FRQ\�V]WXFH�XND]DQHM�Z�UHODFMDFK�]�QDXNą�L�QDWXUą�Z�NUĊJX�NXOWXU\�ODW\QRDPH-
U\NDĔVNLHM�� D� WDNĪH� SHUFHSFML� UHDOLyZ� ĞZLDWD� DPHU\NDĔVNLHJR� SRVWU]HJDQHJR�
SU]H]�SU\]PDW�HXURSHMVNLHJR�VSRVREX�P\ĞOHQLD��

3LHUZV]\�WHNVW�QDSLVDQ\�SU]H]�&DUORVD�5RMDVD�&RFRPĊ�]RVWDá�]DW\WXáRZD-
Q\�)RWRJUD¿F]Q\�U\WXDá��]GMĊFLD�L�SU]\URGD�Z�.ROXPELL�RNRáR�URNX�����. Autor 
SRGGDMH�DQDOL]LH�]GMĊFLD�SU]\URG\��NWyUH�]ZLą]DQH�E\á\�]�NRQNUHWQ\PL�UHJLRQD-
PL�L�XND]XMH�LFK�VSHF\¿NĊ�SR]ZDODMąFą�]UR]XPLHü�PHFKDQL]P\�SHUFHSFML��'UX-
JL�DUW\NXá�QRVL�W\WXá�.ROHJLD�MH]XLFNLH�Z�&XVFR��6DQ�%HUQDUGR�L�6DQ�)UDQFLVFR�
%RUMD��6]WXND�L�DUFKLWHNWXUD�Z�ĞZLHWOH�LQZHQWDU]\�]������U� Autorka, Ewa Ku-
ELDN��XND]XMH�KLVWRULĊ�IXQNFMRQRZDQLD�LQVW\WXFML��D�WDNĪH�]ZLą]DQą�]�QLPL�DU-
FKLWHNWXUĊ�L�V]WXNĊ��:�DQDOL]LH�DXWRUND�ELHU]H�SRG�XZDJĊ�]DUyZQR�PDWHULDOQH�
SR]RVWDáRĞFL� �DUFKLWHNWXUĊ� NRPSOHNVyZ� V]NROQ\FK�� ]DFKRZDQH� HOHPHQW\�Z\-
VWURMX��MDN�L�GRNXPHQW\�DUFKLZDOQH��LQZHQWDU]H�REX�NROHJLyZ�]�NRĔFD�;9,,,�Z��
VSRU]ąG]RQH�Z�PRPHQFLH�Z\JQDQLD�MH]XLWyZ���7U]HFL�WHNVW�QRVL� W\WXá�Motyw 
NDZLL�GRPRZ\FK��ĞZLQHN�PRUVNLFK��Z�PDODUVWZLH�HXURSHMVNLP�GRE\�QRZRĪ\W-
nej��-RDQQD�6WU]HPHFND�ĞOHG]L�SRMDZLHQLH�VLĊ�PRW\ZX�Z�V]WXFH�HXURSHMVNLHM��
Kawia domowa (cavia porcellus��Z\ZRG]L�VLĊ�]�$PHU\NL�3RáXGQLRZHM��D�GR�
(XURS\�WUD¿áD�GRSLHUR�Z�SRáRZLH�;9,�Z��ZUD]�]�ZLHORPD�LQQ\PL�JDWXQNDPL�
]ZLHU]ąW�L�URĞOLQ�]�WHM�F]ĊĞFL�ĞZLDWD��'R�NXOWXU\�HXURSHMVNLHM��Z�W\P�WDNĪH�PD-
ODUVWZD��ZNURF]\áD�ZLĊF�MDNR�]XSHáQLH�QLH]QDQ\�GRWąG�RND]�HJ]RW\F]QHM�IDX-
Q\��QLH]Z\NOH�SRGDWQ\�GR�ZSLV\ZDQLD�JR�Z�QRZH�NRQWHNVW\��$QDOL]LH�]RVWDá\�
SRGGDQH�SU]\NáDG\�SU]HGVWDZLHĔ�SRFKRG]ąF\FK�]�;9,��;9,,�L�;9,,,�VWXOHFLD��
$XWRUND�NROHMQHJR� WHNVWX� MHVW�0DUWD�/HZLF]�:LĊFáDZ��$UW\NXá� ]RVWDá� ]DW\WX-
áRZDQ\�Idea miasta ogrodu Ebenezara Howarda i jego kontekst historyczno-
�NXOWXURZ\�Z�(XURSLH�L�$PHU\FH�àDFLĔVNLHM��$XWRUND�VNXSLD�VZRMą�UHÀHNVMĊ�QD�



Przedmowa14

SUREOHPLH�Z�MDNL�VSRVyE�UR]ZLQąá�VLĊ�SRP\Vá�(EHQH]HUD�+RZDUGD�GRW\F]ąF\�
PLDVWD�RJURGX�Z�(XURSLH�L�MDN�LGHD�WD�]RVWDáD�]DDGDSWRZDQD�L�UR]ZLQLĊWD�QD�WH-
UHQLH�$PHU\NL�àDFLĔVNLHM��3LąW\�DUW\NXá�QRVL�W\WXá�Motyw przemiany w opowia-
daniu Aksolotl Julio Cortázara��$QDOL]RZDQD�RSRZLHĞü�VWDQRZL�F]ĊĞü�NVLąĪNL�
Julio Cortazara .RQLHF�JU\ (Final del juego). Autorka tekstu, Anna Wendorff 
XND]XMH� QDP� GZRLVWRĞü� QDWXU\� F]áRZLHND�� UyĪQLFĊ� PLĊG]\� W\P�� FR� OXG]NLH��
D�W\P��FR�Z�NDĪGHM�FKZLOL�PRĪH�VWDü�VLĊ�]ZLHU]ĊFH�

'ZD�RVWDWQLH�DUW\NXá\�Vą�UHÀHNV\MQ\PL�]DSLVNDPL�QD�PDUJLQHVDFK�GZyFK�
NVLąĪHN��3LHUZV]\�WHNVW��DXWRUVWZD�3DZáD�'UDEDUF]\ND�YHO�*UDEDUF]\ND�]DW\-
WXáRZDQ\�:V]\VF\� MHVWHĞP\�0HW\VDPL�� SRĞZLĊFRQ\� ]RVWDá� SXEOLNDFML�Planète 
Métisse� WRZDU]\V]ąFHM�Z\VWDZLH� SUH]HQWXMąFHM� V]WXNĊ� NXOWXU� QLHHXURSHMVNLFK�
Z�SDU\VNLP�0XVpH�GX�TXDL�%UDQO\��PDU]HF������±�OLSLHF��������'UXJL�]DĞ��DX-
WRUVWZD�3LRWUD�0��6ĊNRZVNLHJR�QRVL�W\WXá��5HÀHNVMH�ZRNyá�9LVXDO�9R\DJHV�'D-
nieli Bleichmar��$XWRU� RPDZLD�ZLHORDVSHNWRZR�SXEOLNDFMĊ� ]DW\WXáRZDQą�Vi-
VXDO�9R\DJHV�� ,PDJHV� RI� /DWLQ�$PHULFDQ�1DWXUH� IURP�&ROXPEXV� WR�'DUZLQ, 
NWyUD�]RVWDáD�Z\GDQD�]�RND]ML�Z\VWDZ\�SRG� W\P�VDP\P�W\WXáHP��]RUJDQL]R-
ZDQHM�SU]H]�7KH�+XQWLQJWRQ�/LEUDU\��$UW�&ROOHFWLRQV��DQG�%RWDQLFDO�*DUGHQV�
Z�GQLDFK�RG����ZU]HĞQLD������U��GR���VW\F]QLD������U�

Ewa Kubiak, 
Katarzyna Szoblik
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IntroduccIón

³/D�WDUMHWD�SRVWDO��GH�6yFUDWHV�D�)UHXG�\�PiV�DOOi´�IXH�HO� OLEUR�PiV�SHUVRQDO�
de Jacques Derrida�. Pensando las tarjetas postales como “cartas abiertas, pero 
cual criptas”�, el autor estableció una relación epistolar en la que la ambigüe-
GDG�GH�OD�FHUFDQtD�\�OD�GLVWDQFLD�GH�HVWH�PHGLR�HV�UHYLVDGD�D�WUDYpV�GH�IUDJPHQ-
WRV�FRUWRV��FRPR�VXHOHQ�HVWDU�HVFULWRV��7LHQH�VHQWLGR�TXH�'HUULGD�KD\D�TXHUL-
GR�DQDOL]DU�ORV�YDFtRV�GHO�OHQJXDMH�D�WUDYpV�GH�HVWH�PHGLR��SXHV�FRPR�IXHQWHV�
que llegan a manos de los museos o los coleccionistas, estas imágenes propor-
FLRQDQ�PiV�LQWHUURJDQWHV�TXH�UHVSXHVWDV��(O�HVWXGLR�GH�ODV�LPiJHQHV�IRWRJUi¿-
FDV�GH�&RORPELD��\�HOOR�LQFOX\H�SRU�VXSXHVWR�ODV�WDUMHWDV�SRVWDOHV��RIUHFHQ�XQD�

� Simon������������
� DerriDa����������
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GL¿FXOWDG�VLPLODU��SXHV�UHVXOWD�FRPSOHMR�FRPSUHQGHU�HO�UHFRUULGR�TXH�WXYLHURQ�
D�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;,;�\�FRPLHQ]RV�GHO�VLJOR�;;�LPiJHQHV�DOEHUJDGDV�D�WUDYpV�
GHO� WLHPSR�HQ�FROHFFLRQHV�GH�iOEXPHV�SULYDGRV�\�TXH�DKRUD�HVWXGLDPRV�SDUD�
HQWHQGHU�VX�SURSLR�GHYHQLU��/RV�GRFXPHQWRV�IRWRJUi¿FRV��FXDQGR�FDUHFHQ�GH�
LQIRUPDFLyQ�VX¿FLHQWH�VREUH�VX�SURFHGHQFLD�\�VX�FUHDFLyQ��RIUHFHQ�JUDQGHV�GL-
¿FXOWDGHV�SDUD�SRGHU�UHJLVWUDU�FRUUHFWDPHQWH�XQD�DXWRUtD�R�XQD�IHFKD��(VWRV�LQ-
terrogantes hacen parte de lo que Elizabeth Edwards insiste en reconocer en fo-
WRJUDItD�FRPR�HO�³GHVRUGHQ�\�OD�FRQWUDGLFFLyQ�GH�OD�KXPDQLGDG�\�VXV�UHODFLRQHV�
FRQ�HO�WLHPSR�\�HO�HVSDFLR´3. Pero esa “contradicción” que determina a la foto-
JUDItD�GH�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;,;�FRPR�HO�SURGXFWR�GH�XQD�VHULH�GH�WHQVLRQHV�HV-
WpWLFDV��YLVXDOHV��LQWHOHFWXDOHV�\�VRFLDOHV�, es justamente lo que otorga a las fo-
WRJUDItDV�GH�OD�pSRFD�XQ�YDORU�SDUWLFXODU��/DV�SULPHUDV�IRWRJUDItDV�GH�QDWXUDOH]D�
en Colombia fueron en gran medida las primeras imágenes que se tuvieron de 
determinados lugares. Por lo tanto, tuvieron una gran responsabilidad en la for-
PD�FyPR�VH�FRQ¿JXUy�VX�SURSLD�YLVXDOLGDG��/D�GLIXVLyQ�GH�HVDV�IRWRJUDItDV�HV-
tableció formas de representación que con el tiempo se asimilaron como los 
VtPERORV�GH�UHJLRQHV�\�SREODFLRQHV��3RU�HOOR��D�SHVDU�GH�OD�GL¿FXOWDG�GH�VHU�LQ-
WHUSUHWDGDV�FRPR�GRFXPHQWRV��ODV�IRWRJUDItDV�UHDOL]DGDV�DOUHGHGRU�GH������SHU-
PLWHQ�FRPSUHQGHU�IRUPDV�GH�PLUDU��DQDOL]DU��SRVLFLRQDU�\�FRQGLFLRQDU�ORV�SDL-
VDMHV�UHSUHVHQWDGRV�D�WUDYpV�GH�OD�LPDJHQ�

Este texto está organizado en tres partes: En la primera, denominada “el 
paisaje como naturaleza” busco interpretar la forma cómo la fotografía de pai-
VDMH�LPLWy�XQD�IRUPD�GH�YHU�HVSHFt¿FD�\�VH�DGDSWy�DO�FRQWH[WR�DPHULFDQR��FKR-
cando a la hora de interpretar visualmente su naturaleza. En la segunda, de-
nominada “la naturaleza como paisaje” recorro la forma en que la cámara se 
HQIUHQWy�D�XQD�LGHD�GH�QDWXUDOH]D�\�ODV�VROXFLRQHV�TXH�SHUPLWHQ�YHU�OD�IRWRJUD-
ItD�UHDOL]DGD��3RU�~OWLPR��HQ�³OD�QDWXUDOH]D�GH�OD�IRWRJUDItD´�SUHVHQWR�D�WUDYpV�GH�
FDVRV�HVSHFt¿FRV�OD�PDQHUD�HQ�OD�TXH�HO�PHGLR�IRWRJUi¿FR�\�ORV�PHFDQLVPRV�GH�
GLVWULEXFLyQ�GHVDUUROODURQ�XQD�LPDJHQ�JHQXLQDPHQWH�IRWRJUi¿FD�H�LQDXJXUDURQ�
un tipo diferente de cultura visual. 

(Q�ORV�~OWLPRV�DxRV��GLYHUVDV�LQVWLWXFLRQHV�HQ�&RORPELD�KDQ�UHDOL]DGR�SR-
GHURVRV�HVIXHU]RV�SDUD�DGTXLULU��SUHVHUYDU�\�GLYXOJDU�ORV�DUFKLYRV�IRWRJUi¿FRV�
del país, esto ha permitido que por vez primera se pueda acceder a amplias co-
OHFFLRQHV��3DUD�DQDOL]DU�ODV�IRWRJUDItDV�GH�SDLVDMH�\�QDWXUDOH]D��VH�UHDOL]y�OD�SHV-
TXLVD�HQ�DUFKLYRV�GH�ODV�VLJXLHQWHV�LQVWLWXFLRQHV��6DOD�GH�OLEURV�UDURV�\�PDQXV-
FULWRV�GH� OD�%LEOLRWHFD�/XLV�ÈQJHO�$UDQJR�\� IRWRJUDItDV�GHO�0XVHR�1DFLRQDO�
GH�&RORPELD�HQ�%RJRWi��HO�DUFKLYR�IRWRJUi¿FR�GH�OD�8QLYHUVLGDG�7HFQROyJLFD�
GH�%ROtYDU�HQ�&DUWDJHQD��OD�ELEOLRWHFD�GHSDUWDPHQWDO�-RUJH�*DUFpV�HQ�&DOL��OD�

3 eDwarDS����������
� rouillé���������±���
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%LEOLRWHFD�3~EOLFD�3LORWR�GH�0HGHOOtQ��$GLFLRQDO�D�HOOR��VH�FRQVXOWy�OD�FROHFFLyQ�
GH�HVWHUHRJUDItDV�GH�OD�%LEOLRWHFD�3~EOLFD�GH�1XHYD�<RUN�\�VH�HVWXGLy�HO�DUFKLYR�
IRWRJUi¿FR�GH�XQD�H[SHGLFLyQ�D�&RORPELD�GLJLWDOL]DGR�HQ�OD�%LEOLRWHFD�1DFLR-
nal de Francia. Como archivo privado, se accedió a la colección de la fundación 
$UNKp��HO�SUR\HFWR�(O�'RUDGR��HQ�%RJRWi��\�OD�FROHFFLyQ�SHUVRQDO�GHO�DQWURSy-
ORJR�+pFWRU�/ODQRV��(O�WUDEDMR�GH�LGHQWL¿FDFLyQ�VH�UHDOL]y�WRPDQGR�FRPR�SD-
UiPHWUR�IRWRJUDItDV�GH�SDLVDMH�DQWHULRUHV�D�������(VWR�QRV�SHUPLWLy�LGHQWL¿FDU�
�����IRWRJUDItDV�TXH�FRQVLGHUR�XQD�PXHVWUD�SUXGHQWH�SDUD�HODERUDU�LQWHUSUHWD-
FLRQHV�KLVWyULFDV�VREUH�DVSHFWRV�HVSHFt¿FRV��/D�UD]yQ�SRU�OD�FXDO�VH�LQGDJy�HQ�
IRWRJUDItDV�SUHYLDV�D������WLHQH�TXH�YHU�FRQ�HQFRQWUDU�LPiJHQHV�TXH�HVWXYLHUDQ�
DOHMDGDV�GH�SUR\HFWRV�GH�LGHQWLGDG�QDFLRQDO�TXH�VH�HPSH]DURQ�D�WHMHU�D�UDt]�GHO�
FHQWHQDULR�GH�LQGHSHQGHQFLD��\�TXH�WXYR�HQ�HO�SDtV�GLYHUVDV�FRQPHPRUDFLRQHV�
\�DXJH�GH�XQD�FXOWXUD�YLVXDO�HVSHFt¿FD��

El paIsajE como naturalEza

/D�PLUDGD�IRWRJUi¿FD�KDFLD�&RORPELD�FRPHQ]y�PX\�WHPSUDQR��GHVGH�HO�YLD-
MH�GHO�%DUyQ�*URV�DO�SDtV�HQ�������VLQ�HPEDUJR��VyOR�HPSH]DURQ�D�FRQVROLGDU-
VH�HVWXGLRV�IRWRJUi¿FRV�DOUHGHGRU�GH�������FXDQGR�VH�GLIXQGLy�HO�FRPHUFLR�GHO�
retrato. Como se puede suponer, la mirada era igualmente foránea, pues en su 
PD\RUtD�IXHURQ�PLJUDQWHV�R�GHVFHQGLHQWHV�ORV�TXH�LQFXUVLRQDURQ�HQ�HO�PHUFDGR��
+HQU\�'XSHUO\��2WWR�)ORKU��-XDQ�7UXFFR��$UPVWURQJ�%HQQHWW��9LQFHQ]R�3DFFL-
ni o Quintilio Gavassa, entre otros. En comparación con el retrato, la fotogra-
fía de paisajes se realizó en una proporción mucho más discreta. Las razones 
fueron varias: sobre todo en las clases acomodadas, contrario a la fotografía de 
SDLVDMH�HO�UHWUDWR�IRWRJUi¿FR�WHQtD�XQ�PHUFDGR�\�XQ�FRQVXPR�HQ�DXPHQWR��SXHV�
HO�UHWUDWR�SHUVRQDO�R�IDPLOLDU�VH�HQPDUFDED�\�GHFRUDED�ODV�FDVDV��\�OD�GLQiPLFD�
GH�FRSLDU��FRPSDUWLU�\�FROHFFLRQDU�FDUWDV�GH�YLVLWDV�HUD�IUHFXHQWH��3RU�RWUD�SDU-
WH��OD�GL¿FXOWDG�WpFQLFD�GH�UHDOL]DU�IRWRJUDItDV�SRU�IXHUD�GH�XQ�HVWXGLR��GRQGH�OD�
YDULDELOLGDG�GH�OD�OX]��ORV�WLHPSRV�GH�H[SRVLFLyQ��HO�FXLGDGR�GH�OD�HPXOVLyQ�\�
OD�GLVWDQFLD�GHO�REMHWLYR�FRPSURPHWtDQ�OD�SUHFLVLyQ�GHO�IRWyJUDIR�\�UHSUHVHQWD-
ED�HQ�WpUPLQRV�HFRQyPLFRV�XQ�ULHVJR��3HUR�OD�UD]yQ�PiV�LPSRUWDQWH�HUD�TXH�QR�
KDEtD�XQ�PHUFDGR�GLVSXHVWR�D�SDJDU�\�GHPDQGDU�HO�FRQVXPR�GH�LPiJHQHV�GH�
paisaje���(VWR�FDPELDUtD�FRQ�HO�FRQVXPR�GH�OD�WDUMHWD�SRVWDO��+DVWD�������OD�PD-
\RUtD�GH�ODV�IRWRJUDItDV�GH�SDLVDMH�VREUH�HO�SDtV�IXHURQ�UHDOL]DGDV�D�WUDYpV�GH�H[-
pediciones foráneas.

� Ávila����������
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Sobre la información cuantitativa se puede interpretar algunos hechos so-
EUH�OD�IRWRJUDItD�HQ�&RORPELD��/DV�IRWRJUDItDV�LGHQWL¿FDGDV�WLHQHQ�XQ�IXHUWH�FD-
UiFWHU�UHJLRQDO��HOOR�H[SOLFD�TXH�ODV�FROHFFLRQHV�GH�&DOL��&DUWDJHQD�\�0HGHOOtQ�
WHQJDQ�PD\RULWDULDPHQWH�IRWRJUDItDV�GH�VX�UHJLyQ��1R�REVWDQWH��VH�SXHGH�QR-
WDU�TXH�FLHUWRV�OXJDUHV�SRU�VX�LPSRUWDQFLD�HFRQyPLFD��SROtWLFD�\�FRPHUFLDO�HUDQ�
XQ�UHIHUHQWH�GH�OD�pSRFD��HO�����GH�ODV�IRWRJUDItDV�VRQ�GH�&DUWDJHQD������GH�
ODV�IRWRJUDItDV�VRQ�GH�%RJRWi�����FRUUHVSRQGHQ�D�%DUUDQTXLOOD�\�HO����REHGH-
ce a Bucaramanga. A nivel regional, Antioquia es la región más representada, 
FRQ�HO������2WURV�OXJDUHV�FRPR�%R\DFi��3DOPLUD��&DOL��6DQWD�0DUWD�R�OD�*XD-
jira, aunque tienen una proporción más discreta, fueron igualmente relevantes. 
1R�REVWDQWH��HO�FDUiFWHU�IRWRJUi¿FR�GHO�SDLVDMH�HV�SUHGRPLQDQWHPHQWH�XUEDQR��
SXHV�VROR�����IRWRJUDItDV��FHUFD�GHO������SXHGHQ�VHU�FRQVLGHUDGDV�FRPR�LPi-
genes de naturaleza. 

Los paisajes tienen varias referencias comunes que una vez inventariadas 
permiten comprender los aspectos reiterativos, de aquellos que simplemente 
eran dejados de lado o constituían una excepción. En orden de representación, 
HO�SRUFHQWDMH�GH� LPiJHQHV�SRU� WHPiWLFD�HV� OD�VLJXLHQWH��&DOOHV� �������3OD]DV�
������3DQRUiPLFDV�������,JOHVLDV�������(GL¿FLRV�������3HUVRQDV�������3XHQ-
WHV�������%DUFRV�������&DVDV�������0XHOOHV������\�¿QDOPHQWH�PRQWDxDV�������
/D�LPSRUWDQFLD�GH�OD�SOD]D�\�ODV�IRUPDV�GH�UHSUHVHQWDUOD�KLFLHURQ�GH�pVWDV�HO�UH-
ferente por excelencia que harían el emblema de los lugares. Por otra parte, las 
SDQRUiPLFDV�XUEDQDV��WRPDGDV�QRUPDOPHQWH�GHVGH�XQD�PRQWDxD�FHUFDQD�R�GHV-
GH�HO�SXQWR�PiV�DOWR�GH�OD�SOD]D�±�SRVLEOHPHQWH�HO�FDPSDQDULR�GH�OD�LJOHVLD�±�UH-
VDOWDQ�FRQVWDQWHPHQWH�ORV�WHFKRV�GH�EDUUR�\�OD�UHODFLyQ�GH�ODV�SREODFLRQHV�FRQ�
la naturaleza próxima.

'HELGR�D� OD� UHODWLYD�DXVHQFLD�GH� LPiJHQHV�GH�FDUDFWHUtVWLFDV�~QLFDPHQ-
te “naturales”, las referencias a lo natural están siempre integradas a nociones 
H�LQWHUSUHWDFLRQHV�GH�SURJUHVR��PRGHUQLGDG�\�GHVSOD]DPLHQWR�TXH�DFRPSDxDQ�
a las fotografías. Es la tensión del paisaje ante la incursión humana lo que lo 
KDFH�XQ�UHIHUHQWH�IRWRJUi¿FR��3RU�HOOR�HV�TXH�LPiJHQHV�VREUH�PRWLYRV�HVSHFt¿-
cos pueden ser consideradas igualmente imágenes de naturaleza, como lo son 
ODV�GHO�UtR�������DVRFLDGDV�D�DOJXQD�H[SHGLFLyQ��ODV�URFDV�����DVRFLDGDV�D�OD�PL-
QHUtD��ORV�SXHQWHV������R�ORV�EDUFRV�������,PiJHQHV�H[FOXVLYDPHQWH�GH�QDWXUDOH-
]D�FRPR�OR�IXH�HO�6DOWR�GH�7HTXHQGDPD�����IXHURQ�SURGXFWR�GH�XQD�UHLQWHUSUHWD-
FLyQ�VLPEyOLFD�GH�XQ�DFFLGHQWH�JHRJUi¿FR��DO�TXH�PH�UHIHULUp�PiV�DGHODQWH��3RU�
~OWLPR��OODPD�OD�DWHQFLyQ�ODV�LPiJHQHV�GH�SDUTXHV�\�DODPHGDV������SXHV�UHVSRQ-
GHQ�D�XQ�WLSR�GH�QDWXUDOH]D�LQWHUYHQLGD�\�XUEDQD�TXH�VH�PDQWLHQH�DItQ�D�XQD�LGHD�
PRGHUQLVWD�GH�SREODFLyQ�TXH�VH�TXLVR�WUDQVPLWLU�\�UHJLVWUDU��

&DWDORJXp�HO�IRUPDWR�GH�ODV�IRWRJUDItDV�HQ�WUHV�SXQWRV�GH�YLVWD��GH�DFXHU-
do a tres formatos relativamente reconocibles en los que tanto el lente como la 



El ritual fotográfico 21

GLVSRVLFLyQ�GHO�VXMHWR�IRWRJUD¿DGR�OR�SHUPLWtD��$Vt��HO�����GH�ODV�IRWRJUDItDV�VRQ�
UHDOL]DGDV�GH�IRUPD�SDQRUiPLFD��FRQ�OR�TXH�KR\�SRGUtDPRV�GHFLU�TXH�VHUtD�XQ�OHQ-
WH�JUDQ�DQJXODU��(O�����GH�ODV�IRWRJUDItDV�IXHURQ�UHDOL]DGDV�HQ�XQ�SODQR�PHGLR��\�
WRPDQGR�XQ�GHWDOOH�HVSHFt¿FR�GH�ORV�OXJDUHV��FRQ�HO����VH�GLVWLQJXLHURQ�ODV�RWUDV�
IRWRJUDItDV��/RV�IRUPDWRV�WDPELpQ�GDQ�DOJXQRV�LQGLFLRV�GH�ORV�XVRV�\�FLUFXODFLyQ�
GH�OD�IRWRJUDItD��'H�ODV�IRWRJUDItDV�HQFRQWUDGDV�����VRQ�LPiJHQHV�SRVWDOHV�\����
FRUUHVSRQGHQ�D�HVWHUHRJUDItDV��(O�JUDQ�Q~PHUR�GH�LPiJHQHV�SRVWDOHV�QR�VyOR�LQ-
GLFD�XQD�UHODFLyQ�FRQ�HO�SDLVDMH�H�LGHQWL¿FDFLRQHV�GH�ORV�OXJDUHV��VLQR�WDPELpQ�OD�
forma en que el consumidor comienza a apropiarse de las referencias de los es-
SDFLRV�D�WUDYpV�GH�VX�FROHFFLRQLVPR�\�VX�FRPSLODFLyQ��DVt�FRPR�GHO�FDUiFWHU�GH�
ORV�PHQVDMHV�TXH�DFRPSDxDURQ�ODV�SRVWDOHV�\�GHO�UHFRUULGR�TXH�UHDOL]DURQ��+D\�
FODYHV�D~Q�PiV�LQWHUHVDQWHV��IXH�SRVLEOH�LGHQWL¿FDU����IRWRJUDItDV�RULJLQDOHV�TXH�
fueron reutilizadas a manera de tarjeta postal, en adaptaciones que además inclu-
\HURQ�UHWRTXHV�IRWRJUi¿FRV��UHHQFXDGUHV�\�FRORUDFLRQHV��)LQDOPHQWH��DXQTXH�HQ�
XQ�Q~PHUR�HVFDVR������\�HQ�XQD�FROHFFLyQ�HVSHFt¿FD�OD�³5REHUW�'HQLV�FROOHFWLRQ�
RI�VWHUHRVFRSLF�YLHZV´�GH�OD�1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��HV�OODPDWLYD�OD�SURGXFFLyQ�
de estereografías realizadas sobre el país, un tipo de imagen que además de repre-
VHQWDFLyQ�GHEH�VHU�LQWHUSUHWDGR�WDPELpQ�FRPR�XQ�WLSR�GH�H[SORUDFLyQ�H�LQFOXVR�GH�
HQWUHWHQLPLHQWR��6REUH�HOODV�KDEODUp�PiV�DGHODQWH�

'HVGH�XQ�SXQWR�GH�YLVWD�HVWpWLFR��HO�REMHWLYR�GH�GRFXPHQWDU�FRQ�LPiJHQHV�
el lugar implicaba tener como referencia los temas que se habían construido en 
OD�WUDGLFLyQ�SDLVDMtVWLFD�HXURSHD��SULQFLSDOPHQWH�D�WUDYpV�GH�ODV�³YLVWDV´�R�SD-
noramas. Su adaptación se puede ver en las fotografías de un álbum que data 
GH�������TXH�UH¿HUH�D�XQD�H[SHGLFLyQ�IUDQFHVD�D�WUDYpV�GH�&RORPELD��¿J�����. 

En esta imagen de las cercanías a Bogotá los planos de la fotografía son 
bastante claros: El puente es el protagonista de la escena. Al costado inferior 
L]TXLHUGR�GH�OD�HVFHQD��WHQHPRV�XQ�SHUVRQDMH�FRQ�XQ�JUDQ�DEULJR�\�XQ�VRPEUH-
ro de ala larga que mira hacia la cámara. Aunque se encuentra fuera de foco, su 
¿JXUD�FRQWUDVWD�FRQ�ORV�RWURV�VXMHWRV�GLVSXHVWRV�VREUH�HO�SODQR��(Q�XQR�GH�ORV�
FRVWDGRV��VH�HQFXHQWUDQ�GLVSXHVWDV�WUHV�SDUHMDV��HVSHUDQGR�WDO�YH]�DOJ~Q�WLSR�GH�
WUDQVSRUWH��R�TXL]iV�SRVDQGR�SDUD�OD�IRWRJUDItD�TXH�VH�HVWi�UHDOL]DQGR��8Q�FD-
rruaje vacío pareciera esperar en la parte curva de la vía, ¿podríamos asociar el 
carruaje al hombre del abrigo particular? A diferencia del hombre del abrigo, 
OD�PD\RUtD�GH�SHUVRQDMHV�WLHQHQ�SXHVWD�XQD�UXDQD��XQ�WLSR�GH�SRQFKR�WHMLGR�FRQ�
lana gruesa. En la mitad del puente un hombre permite extender su perspectiva 
KDFLD�OD�VDEDQD��OD�FXDO�OXFH�LQPHQVD�\�IXQGH�VX�KRUL]RQWH�SODQR�FRQ�OD�EUXPD�
PRQWDxRVD�GH�OD�FDGHQD�DQGLQD��

�� %RJRWi��3D\VDJHV��&RORPELH��&D������±���������[����FP��3DUWH�GH�XQ�iOEXP�GH����IRWRJUD-
ItDV��%LEOLRWKqTXH�QDWLRQDOH�GH�)UDQFH��GpSDUWHPHQW�(VWDPSHV�HW�SKRWRJUDSKLH�
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)LJ�����%RJRWi��3D\VDJHV��&RORPELH��&D������±���������[����FP��3DUWH�GH�XQ�iOEXP�
GH����IRWRJUDItDV��%LEOLRWKqTXH�QDWLRQDOH�GH�)UDQFH��GpSDUWHPHQW�(VWDPSHV�HW�SKRWR-
graphie.

La singularidad de la imagen radica en la forma en que es realizada, de 
forma inconsciente sigue la tradición de la vedute que venía desde la experien-
FLD�GH�YLDMH�\�UHSUHVHQWDFLyQ�GH�OR�TXH�VH�FRQRFLy�FRPR�HO�*UDQG�7RXU��OD�WUD-
GLFLyQ�GH�YLDMH�HXURSHR�GXUDQWH�ORV�VLJORV�;9,,,�\�;,;�TXH�DULVWRFUDFLDV�\�EXU-
JXHVtDV�UHDOL]DEDQ�KDFLD�,WDOLD�\�HO�FHUFDQR�RULHQWH��/RV�YLDMHURV�TXH�UHDOL]DEDQ�
imágenes de esta experiencia producían dos tipos de representaciones: por una 
SDUWH��D�WUDYpV�GH�OD�WUDGLFLyQ�GH�ODV�³YLVWDV´��vedute���VH�GH¿QtD�OD�IRUPD�GH�XQ�
HVSDFLR��SULQFLSDOPHQWH�XQD�FLXGDG��3RU�RWUD��VH�GH¿QtD�HQ�FXDGURV�GH�WLSRV�\�
FRVWXPEUHV�HVFHQDV��KiELWRV��SUiFWLFDV�\�WLSRORJtDV�GH�VRFLHGDGHV�GH�IRUPD�FOD-
VL¿FDWRULD��DItQ�D�OD�WUDGLFLyQ�GH�OD�FODVL¿FDFLyQ�GH�OD�,OXVWUDFLyQ��&RQ�HO�WLHPSR��
las vedute�GH�ORV�YLDMHV�GH�H[SORUDFLyQ�\�GH�ORV�YLDMHV�GH�WXULVPR�VH�FRQYLUWLH-
ron en el marco de referencia para producir una nueva iconicidad. La fotografía 
\�HO�*UDQG�7RXU�WXYLHURQ�HQ�(XURSD�XQD�UHODFLyQ�HVWUHFKD�HVHQFLDO�SDUD�OD�FRQV-
WUXFFLyQ�GH�OD�PHPRULD�KLVWyULFD�GH�OD�pSRFD��3UXHED�GH�HOOR�HV�OD�FROHFFLyQ�GH�
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álbumes sobre el Grand Tour que albergó hasta que se mantuvo activo la funda-
FLyQ�GH�ORV�+HUPDQRV�$OLQDUL��¿J�����.

)LJ�����)RWRJUDItD�GH�iOEXPHV�GH�*UDQG�7RXU�SURGXFLGRV�HQ�HO�VLJOR�;,;��UHDOL]DGD�HQ�HO�
DUFKLYR�GH�ORV�KHUPDQRV�$OLQDUL��������)RWRJUDItD�&DUORV�5RMDV�&RFRPD�

(O�SDLVDMH�HXURSHR�GHO�*UDQ�7RXU�WHQtD�HQ�LQQXPHUDEOHV�yOHRV�\�DFXDUHODV�
HO�UHIHUHQWH�YLVXDO�GH�XQD�UHIHUHQFLD�TXH�HQVHxy�D�GLULJLU�OD�PLUDGD�IRWRJUi¿FD��
/RV�OXJDUHV�VH�FRQRFtDQ�SRU�OD�GLIXVLyQ�GH�YLVWDV�D�WUDYpV�GH�OD�OLWRJUDItD��HO�OL-
WRJUDEDGR�R�OD�SURSLD�UHSURGXFFLyQ�IRWRJUi¿FD�TXH�DFRPSDxDED�ORV�OLEURV�HGL-
tados. Estas imágenes constituían una forma particular de entender el espacio 
JHRJUi¿FR��TXH�DGHPiV�GH�VHU�ORFDOL]DGR�HQ�HO�PDSD�WHQtD�FRQGLFLRQHV�VLQJXOD-
UHV�GH�OD�FXOWXUD�\�HO�WLHPSR�

(O� IRUPDWR�GH�YLDMH�\� H[SORUDFLyQ�DPHULFDQR� LPLWy�HQ�PXFKRV�HOHPHQ-
WRV�HO�UHFRUULGR�TXH�VH�GDED�SRU�(XURSD�\�TXH�WXYR�FRQ�OD�IRWRJUDItD�XQD�QXHYD�
identidad�. Pero a diferencia de la tradición europea, en el paisaje colombiano 
no había un legado, una “forma de ver” establecida. Por lo tanto, los símbo-
ORV�IRWRJUD¿DGRV�GHEtDQ�VHU�UHIHUHQWHV�IiFLOPHQWH�GLVWLQJXLEOHV��/D�IRUPD�QDWX-
UDO�QR�SHUPLWtD�OD�LGHQWL¿FDFLyQ�GH�HPEOHPDV��GH�LPiJHQHV�GH�PHPRULD��FRPR�
sí lo podía constituir la plaza de un pueblo, la construcción de un ferrocarril 
o como en este caso un puente, escenas de cambio normalmente asociadas a la 
LGHD�GH�SURJUHVR�TXH�OD�QDWXUDOH]D�QR�SRGtD�HYRFDU��(OOR�H[SOLFD�SRU�TXp�HQ�ODV�

�� )RWRJUDItD�GH�iOEXPHV�GH�*UDQG�7RXU�SURGXFLGRV�HQ�HO�VLJOR�;,;��UHDOL]DGD�HQ�HO�DUFKLYR�GH�
ORV�KHUPDQRV�$OLQDUL��������)RWRJUDItD�&DUORV�5RMDV�&RFRPD��

� Di Campo�����������
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IRWRJUDItDV�GH�SDLVDMH� LGHQWL¿FDGDV�� ODV� UHIHUHQFLDV� D� OD�QDWXUDOH]D� UHVXOWDURQ�
FRQVLGHUDEOHPHQWH�HVFDVDV��3HUR�H[LVWtD�WDPELpQ�XQD�UD]yQ�FUHDWLYD��DQWH�OD�QD-
WXUDOH]D��HO�IRWyJUDIR�GHEtD�HQFRQWUDU�XQD�IRUPD�FRPSODFLHQWH�\�QR�FDyWLFD�GL-
ItFLO�GH�HQFRQWUDU�HQ�HO�EODQFR�\�QHJUR��TXH�UHGXFH�WRGD�OD�SOiVWLFD�YLVXDO�DO�QL-
YHO�GH�OD�IRUPD�\�SURGXFH�WRQDOLGDGHV�TXH��DXQTXH�HO�IRWyJUDIR�FRQRFtD��GHEtD�
DSUHQGHU�D�FRPSRQHU�HVWpWLFDPHQWH�

la naturalEza como paIsajE

La estereografía es un tipo de fotografía que se realizaba con lentes estereoscó-
picos, consistía en hacer de una vista dos imágenes con un ángulo de diferen-
FLD�VLPLODU�D�OD�GLVWDQFLD�GH�ORV�RMRV�GH�XQ�HVSHFWDGRU��\�TXH�DO�VHU�YLVWRV�D�WUD-
YpV�GH�XQ�DSDUDWR�ySWLFR�SRGtDQ�UHSURGXFLU�OD�LPSUHVLyQ�GH�WULGLPHQVLRQDOLGDG�
HVSDFLDO��(QWUH������\������VH�SURGXMHURQ�PLOORQHV�GH�HVWHUHRJUDItDV�\�GLIH-
UHQWHV�FRPSDxtDV�FUHDURQ�WRGR�WLSR�GH�PXHEOHV�SDUD�VX�FROHFFLyQ�\�VX�DSUHFLD-
ción. Particularmente, en el mundo anglosajón su difusión fue popular, entre 
RWUDV�FRVDV�SRUTXH�VH�FRQYHUWtD�HQ�XQ�PpWRGR�HQFLFORSpGLFR�GH�LPLWDU�HO�YLDMH�
por el mundo, así como se transformó en un material pedagógico relativamen-
te económico e igualmente entretenido que prometía ir “más allá del horizon-
te de los sentidos”�. 

(QWUH������\������IXH�UHDOL]DGD�XQD�VHULH�GH�HVWHUHRJUDItDV�VREUH�HO�WHUUL-
WRULR�FRORPELDQR��HVSHFt¿FDPHQWH�HQ�OD�UHJLyQ�GHO�'DULpQ��(V�KDVWD�HO�PRPHQ-
WR�OD�~QLFD�TXH�VH�FRQRFH�GH�&RORPELD��(VWD�]RQD�GH�6XUDPpULFD�IXH�GH�SURIXQ-
GR�LQWHUpV�SDUD�ORV�QRUWHDPHULFDQRV�GHELGR�D�ODV�LQLFLDWLYDV�GH�FRQVWUXFFLyQ�GH�
FDQDOHV�LQWHURFHiQLFRV��LQFOXLGR�HO�GH�3DQDPi�TXH�KDVWD������KL]R�SDUWH�GH�&R-
lombia. En la serie se encuentran varias imágenes de poblaciones como Carta-
JHQD�R�7XUEy��DGHPiV�GH�YDULDV�IRWRJUDItDV�GHGLFDGDV�DO�SDLVDMH�QDWXUDO��SOD\DV��
]RQDV�URFRVDV��FDtGDV�GH�DJXD�\�SODQWDFLRQHV��1XHYH�GH�HOODV�VH�GHGLFDQ�D�OD�
EDKtD�GH�&XSLFD��OR�FXDO�HV�LQWHUHVDQWH�SXHV�KDVWD�HO�GtD�GH�KR\�HV�XQ�WHUULWRULR�
VHOYiWLFR�VLQ�FRPXQLFDFLyQ�WHUUHVWUH�\�UHODWLYDPHQWH�GHVSREODGR��6HJXUDPHQWH��
SRUTXH�HVWiQ�DXWRJUD¿DGDV�EDMR�HO�QRPEUH�GH�³&RPG��6HOIULGJH´�KLFLHURQ�SDU-
WH�GH�XQD�H[SHGLFLyQ�PLOLWDU�H[SORUDWRULD��8QD�GH�HOODV�VH�WLWXOD�³:RRGV��'D-
ULHQ�KDUERU´��¿J������. En una primera impresión, la escena presenta una confu-
VD�FRPSRVLFLyQ�DEVWUDFWD��OD�QDWXUDOH]D�VH�SUHVHQWD�LQGyPLWD�\�WXSLGD��VH�SXHGH�
reconocer la diversidad del follaje de la naturaleza. Las tonalidades de las ho-
MDV�VH�WUDGXFHQ�HQ�XQD�ULFD�HVFDOD�GH�JULVHV��2EVHUYDQGR�FRQ�GHWHQLPLHQWR��VH�

� mC BriDe�����������
��� 'DULHQ�H[SHGLWLRQ��7URSLFDO�VFHQHU\��:RRGV��'DULHQ�+DUERU��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/L-

EUDU\��(VWHUHRJUDItD�
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SXHGH�YHU�HQWUH�OD�VHOYD�D�XQ�KRPEUH�VHQWDGR�HQ�HO�VXHOR�\�UHFRVWDGR�VREUH�HO�
H[WUHPR�GH�XQR�GH�ORV�iUEROHV��6X�¿JXUD��SHTXHxD�HQ�FRPSDUDFLyQ�DO�HQWRUQR�
\�FDPXÀDGD�HQWUH�HO�UDPDMH�GH�ODV�SODQWDV��WLHQH�XQD�SRVH�H[FHSFLRQDO�SDUD�OD�
pSRFD��GRQGH�HO�UHWUDWR�HVSRQWiQHR�\�GHVSUHYHQLGR�HUD�LQXVXDO��(Q�PiV�GH�XQD�
VLWXDFLyQ�HUD�IXQGDPHQWDO�HO�XVR�GH�OD�HVFDOD�KXPDQD�SDUD�GDU�VHQWLGR�\�IRUPD�
concreta a un paisaje que de otra manera hubiera resultado incomprensible. Es 
OR�TXH�VXFHGH�HQ�OD�IRWRJUDItD�GH�OD�FXHYD��¿J������. Lo que resulta particular es 
que estas personas son, a diferencia de los otros tipos de paisaje, solo una jus-
WL¿FDFLyQ�IRUPDO�SDUD�TXH�OD�QDWXUDOH]D�VH�RUJDQLFH�\�VH�GLVSRQJD�HQ�XQD�IRU-
PD�HVWpWLFD��HVSHFt¿FDPHQWH�HQ�DTXHOOD�HQ�OD�TXH�PRVWUDU�GLIHUHQWHV�SODQRV�GH�
SURIXQGLGDG�UHVXOWDED�HVHQFLDO�SDUD�HO�HIHFWR�DWPRVIpULFR�GHO�SDLVDMH�HVWHUHR-
JUi¿FR��

)LJ�����'DULHQ�H[SHGLWLRQ��7URSLFDO�VFHQHU\��:RRGV��'DULHQ�+DUERU��������1HZ�<RUN�
3XEOLF�/LEUDU\��(VWHUHRJUDItD�

Se entiende que para el fotógrafo la intensión era sobre todo la de crear 
diversos planos para establecer un juego con la profundidad, objetivo funcio-
nal de la estereografía. Por ello cuando la fotografía carecía de un personaje, la 
imagen necesitó de otros elementos para ser comprendida, como en el caso de 
ODV�LVODV�R�GHO�$UFR�QDWXUDO��¿JV����\�����. 

�� Cave, Cupica Bay��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��(VWHUHRJUDItD�
�� Cave, Cupica Bay�\�Natural Arc, Cupica Bay��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��(VWHUHR-

grafía.
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)LJ�����&DYH��&XSLFD�%D\��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��(VWHUHRJUDItD�

)LJ�����&DYH��&XSLFD�%D\�\�1DWXUDO�$UF��&XSLFD�%D\��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��
Estereografía.

7DQWR�HO�PDUFR�GH�OD�IRWR��FRPR�VX�REOLJDGD�UHYLVLyQ�D�WUDYpV�GH�XQRV�OHQ-
WHV�HVWHUHRJUi¿FRV��FRQWULEXtD�D�OD�LQWHQFLyQ�GH�FUHDU�XQ�OXJDU��&RPR�OR�KDEtD�
mencionado Barthes, en fotografía la enunciación, el con-texto��, resulta cru-

�� BartheS����������
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FLDO� SDUD� TXH� FXDOTXLHU� OXJDU� DGTXLHUD� XQ� VHQWLGR� GH� SURSLHGDG�\� HVSHFL¿FL-
GDG�JHRJUi¿FD��6LQ� pO�� DTXHOOR� SDUWLFXODU� SLHUGH� VX� HVHQFLD�� XQ� OXJDU� SDVDED�
D�VHU�QLQJ~Q�OXJDU��(VWD�IXH�OD�GL¿FXOWDG�GH�IRWRJUD¿DU�OD�QDWXUDOH]D�FRORPELD-
QD��SXHV�LPSOLFy�OD�E~VTXHGD�GH�QXHYRV�VtPERORV��R�UHPLQLVFHQFLDV�GH�VtPER-
ORV�DQWLJXRV��HQ�HVH�SDLVDMH�TXH�KDVWD�HO�PRPHQWR�HVWDED�GHVSURYLVWR�GH�DOJ~Q�
VLJQL¿FDGR��

)LJ���� &DYH��&XSLFD�%D\�\�1DWXUDO�$UF��&XSLFD�%D\��������1HZ�<RUN�3XEOLF�/LEUDU\��
Estereografía.

(Q�OD�KLVWRULD�GH�ODV�LPiJHQHV��ODV�WUDQVIHUHQFLDV�FRQVWLWX\HQ�XQD�SDUWH�HVHQ-
cial en la construcción de un sentido visual, pues en los desplazamientos de unas 
\�RWUDV�IRUPDV�HVWpWLFDV��HQ�VXV�UHDSURSLDFLRQHV��UHVLVWHQFLDV�R�DGDSWDFLRQHV��VH�
DVLHQWDQ�VLJORV�\�VLJQL¿FDGRV�FXOWXUDOHV�GLYHUVRV��/H�GHEHPRV�D�$E\�:DUEXUJ�VHU�
SLRQHUR�HQ�DEULU�OD�SRVLELOLGDG�D�P~OWLSOHV�WHPSRUDOLGDGHV�HQ�OD�LPDJHQ��GH�HVWUD-
WL¿FDU�WLHPSRV�GH�IRUPD�GLQiPLFD��SHUPLWLHQGR�TXH�XQD�\�RWUD�YH]�VHDQ�DWUDYH-
sados por símbolos anacrónicos����(O�SDLVDMH�IRWRJUi¿FR�GHO�VLJOR�;,;��DXQTXH�
portador de funciones simbólicas de otros tiempos, establecía nuevos paradigmas 
culturales de reconocimiento de un lugar, de un espacio en su totalidad como una 
IXQFLyQ�VLPEyOLFD��GH�XQD�GH¿QLFLyQ�HQ�HO�SODQR�GH�OR�UHDO�GH�XQ�HPEOHPD��

�� Decía el historiador: “Caracterizar la restitución de la antigüedad como fruto de una con-
FLHQFLD�QXHYD��KLVWRUL]DQWH��GH�ORV�KHFKRV����VH�TXHGD�HQ�WHRUtD�GHVFULSWLYD��FRPR�WDO�LQVX¿FLHQWH��
de una evolución si quien hace tal caracterización no se atreve al mismo tiempo al intento de des-
cender a las profundidades donde los impulsos del espíritu humano se entretejen con la materia 
DQDFUyQLFDPHQWH�HVWUDWL¿FDGD´�HQ�:DUEXUJ��warBurg����������
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Aunque no todo paisaje correspondía a una imagen (como lo puede ser 
DFWXDOPHQWH���HQ�HO�VLJOR�;,;�ORV�SDLVDMHV�GHSHQGtDQ�GH�XQ�DQWHFHGHQWH�YLVXDO��
de la manera como se habían albergado en la memoria antes de ser recorridos. 
/D�IRWRJUDItD�GH�SDQRUDPDV�XUEDQRV�\�UXUDOHV�WDUGy�PXFKR�WLHPSR�HQ�HQFRQWUDU�
su propia identidad estilística. En Colombia por ejemplo sólo lo lograría hasta 
ELHQ�HQWUDGR�HO�VLJOR�;;��(V�SRU�HOOR�TXH��D�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;,;��OD�QDWXUDOH-
]D�HUD�XQ�DJHQWH�LQYLVLEOH��FRQVWLWXtD�HQ�WpUPLQRV�VHPLROyJLFRV�XQ�VLJQL¿FDQWH�
KXpUIDQR�GH�VLJQR��3RU�XQD�FXHVWLyQ�WpFQLFD��DQWHV�GH������OD�LQWHQFLyQ�GH�XQD�
IRWRJUDItD� HVWDED� SUHPHGLWDGD� SRU� XQD� LGHQWL¿FDFLyQ� YLVXDO� HVWUDWpJLFDPHQWH�
imaginada. El trípode, la luz, la preparación de la emulsión, el plástico o el vi-
drio en el que la emulsión iba a ser expuesta, el tiempo de exposición a la luz, 
la preparación del ángulo entre otros, eran temas que no se podían dejar a la es-
pontaneidad, pues podían simplemente anular la calidad de la imagen. De la 
misma manera, el laboratorio (muchas veces implementado en el mismo lugar 
GRQGH�VH�UHDOL]DED�OD�IRWRJUDItD�FRPR�HQ�HO�FDVR�GH�OD�WpFQLFD�GHO�FRORGLyQ�K~-
medo) constituía un espacio de experimentación donde la exposición o la selec-
ción de lo que debía estar impreso era analizada en detalle. 

(Q�HO�PRPHQWR�GH�YHU�XQD�LPDJHQ�IRWRJUi¿FD��VH�FUHDED�XQD�WHPSRUDOLGDG��
XQ�PRPHQWR�FURQROyJLFR�GH�XQD�YLVXDOLGDG��3DUD�<L�)X�7XDQ�ODV�LPiJHQHV�GH�SDL-
saje transformaron la “simultaneidad del espacio en un suceder en el tiempo”��. 
A diferencia de los mapas, tradicionalmente ahistóricos, el paisaje representaba 
HO�HVSDFLR�HQ�VX�KLVWRULFLGDG��&RQ�OD�IRWRJUDItD��D¿UPD�HO�WHyULFR��VH�SRSXODUL]y�OD�
YLVLyQ�SHUVSHFWLYtVWLFD�\�FRQ�HOOR�VH�KL]R�FRP~Q�OD�FRPSUHQVLyQ�GHO�WLHPSR�HQ�HO�
HVSDFLR��3HUR�D�GLIHUHQFLD�GH�(XURSD��HO�SDLVDMH�DPHULFDQR�RIUHFLy�HQ�HO�VLJOR�;,;�
una forma nueva. Los lugares no tenían un antecedente visual sobre el cual inspi-
UDUVH��SRU�OR�TXH�HQFRQWUDU�XQ�OXJDU�\�HVWDEOHFHU�VLPEyOLFDPHQWH�VX�LGHQWLGDG�HUD�
XQD�DYHQWXUD�LQpGLWD��/D�IRWRJUDItD�DGHPiV�GH�UHJLVWUDU�XQ�VtPEROR��GHEtD�FUHDUOR��
El fotógrafo, siendo en muchas ocasiones pionero en visualizar un espacio (una 
UHJLyQ��XQD�SOD]D��XQ�DFFLGHQWH�JHRJUi¿FR��XQD�FDOOH���FUHDUtD�D�WUDYpV�GH�OD�IRWR-
JUDItD�OD�IRUPD�HPEOHPiWLFD�GH�ORV�OXJDUHV�\�VX�WHPSRUDOLGDG�

Cuando se trataba de la representación de la naturaleza, lo representado 
hacía parte de una tradición simbólica establecida. Tal es el caso de la caída de 
agua denominada “Salto de Tequendama”, un emblemático paisaje natural de 
paso obligado para cualquier turista que llegaba o salía de Bogotá. Su tempra-
QD�UHSUHVHQWDFLyQ�REHGHFtD�WDPELpQ�D�VX�FDUiFWHU�KLVWyULFR��SXHV�HUD�SDUWH�HVHQ-
FLDO�GH�OD�PLWRORJtD�FKLEFKD��\�YLDMHURV�FpOHEUHV�FRPR�$OH[DQGHU�YRQ�+XPEROGW�
OR�KLFLHURQ�SDUWH�GH�VXV�WUDEDMRV�YLVXDOHV�GLYXOJDGRV��HVSHFt¿FDPHQWH�D�WUDYpV�
GH�ODV�FRQRFLGDV�³$QVLFKWHQ�GHU�1DWXU´��$GHPiV�GH�+XPEROGW��VH�HQFXHQWUDQ�

�� tuan������������
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QXPHURVDV�UHSUHVHQWDFLRQHV�SLFWyULFDV�TXH�LQFOX\HQ�D�ORV�SLQWRUHV�GH�OD�FRPL-
VLyQ�FRURJUi¿FD��0DUN��3ULFH�\�0DQXHO�0DUtD�3D]���DVt�FRPR�DO�SLQWRU�QRUWHD-
PHULFDQR�(GZLQ�&KXUFK��(VH�DQWHFHGHQWH�VLPEyOLFR�HV�HO�TXH�MXVWL¿FD�VX�FRQV-
WDQWH�UHSUHVHQWDFLyQ�SLFWyULFD�\�IRWRJUi¿FD�D�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;,;��

(QWUH������\�����-RVp�0DUtD�*XWLpUUH]�GH�$OED�FRPSLOy�VXV�PHPRULDV�GH�
YLDMH�HQ�GLH]�WRPRV�PDQXVFULWRV��DKRUD�FRQVHUYDGR�HQ�OD�VDOD�GH�OLEURV�UDURV�\�
manuscritos de la Biblioteca Luis Ángel Arango. Además de sus memorias es-
FULWDV��UHDOL]y�OD�FRSLD�GH�DOJXQDV�DFXDUHODV�GH�OD�&RPLVLyQ�&RURJUi¿FD��\�UH-
copiló algunas fotografías regionales, lo cual gracias a la fecha es un excelen-
WH�DSR\R�SDUD�UHFRQRFHU�OD�GDWDFLyQ��6L�ELHQ�HQ�PXFKDV�LPiJHQHV�QR�SRGHPRV�
GLVWLQJXLU�OD�DXWRUtD��OR�PiV�SUREDEOH�HV�TXH�KD\D�WRPDGR�FRSLDV�D�SDUWLU�GH�DO-
JXQRV� IRWyJUDIRV�\�HVWXGLRV�H[LVWHQWHV��/D� IRWRJUDItD�FRPSLODGD�HQ� VX�GLDULR�
FRQVWLWX\H�OD�SULPHUD�IRWRJUDItD�FRQRFLGD�GHO�6DOWR�GH�7HTXHQGDPD��¿J������. El 
autor la integró a su relato de viajes como lo hizo con otras fotografías. La for-
ma como estuvo dispuesta en el diario, a la espera en su tiempo de una publi-
FDFLyQ��GD�D�HQWHQGHU�OD�LPSRUWDQFLD�GH�UHFDOFDU�DVSHFWRV�JHRJUi¿FRV�SRU�VXV�
FDUDFWHUtVWLFDV�PRQXPHQWDOHV� �HQWHQGLHQGR�HVWD�GH¿QLFLyQ�QR�VyOR�HQ�FXDQWR�
D�JUDQGH]D�VLQR�WDPELpQ�D�OD�QHFHVLGDG�GH�SURGXFLU�OXJDUHV�GH�PHPRULD��FRPR�
OR�GH¿QH�3LHUUH�1RUD�� que la naturaleza proveía como símbolos de país. Sin la 
nomenclatura la imagen es incapaz de transmitir nada de lo que dice su título: 
ni la maravilla, ni la geología, ni la idea de país. Pero la intención de construir 
un símbolo histórico estaba en la esencia de sus diversas representaciones pic-
WyULFDV��DVt�FRPR�VXV�VLJXLHQWHV�UHSURGXFFLRQHV�IRWRJUi¿FDV�

&RPR�GHFtD�+X[OH\��³OHV�OOHYy�PXFKR�WLHPSR�D�ORV�DUWLVWDV�HXURSHRV�GHV-
FXEULU�TXH�HO�PXQGR�QDWXUDO�HV�EHOOR��LQWUtQVHFDPHQWH�VLJQL¿FDWLYR��H�LQ¿QLWD-
PHQWH�UHWUDWDEOH´��¢$�TXp�VH�HQIUHQWDED�OD�IRWRJUDItD�FXDQGR�HQ�OD�RSHUDFLyQ�GH�
FDSWXUDU�HVWDED�LJXDOPHQWH�GH¿QLpQGRVH�HO�SULQFLSLR�VLPEyOLFR�GH�ORV�OXJDUHV"�
¢4Xp�RFXUUtD�HQWRQFHV�FXDQGR�HO�SDLVDMH�UHVXOWDED�GHO�WRGR�QRYHGRVR"�7RGD�UH-
SUHVHQWDFLyQ�YLVXDO�SULPDULD�GH�XQ�SDLVDMH��FRQVWLWX\H�WDPELpQ�VX�SURSLD�LQYHQ-
FLyQ��1R�KD\�SDLVDMH�VLQ�XQD�FRQVFLHQFLD�TXH�OR�FUHH��/D�GHWHUPLQDFLyQ�GH�¿MDU�
HQ�XQD�HPXOVLyQ�TXtPLFD�OD�SUR\HFFLyQ�GH�XQ�HVSDFLR�GHPDQGD�OD�LQWHQFLyQ�GH�
un recuerdo, que aquello que se ve contenga un sentido simbólico que haga ne-
FHVDULR�VX�SHUSHWXLGDG��6H�ODPHQWDED�+X[OH\��³£FXiQWD�FRPSDVLyQ�GHEHUtDPRV�
VHQWLU�SRU�DTXHOORV�KDELWDQWHV�GH�FXDOTXLHU�SDUWH�GHO�PXQGR�HQ�OD�TXH�QLQJ~Q�
SDLVDMLVWD�KD�HQVHxDGR�QXQFD�D�VXV�FRPSDWULRWDV�D�YHU�VX�PHGLR�FLUFXQGDQWH�´��. 

��� ³0DUDYLOODV�JHROyJLFDV�GH�&RORPELD��(O�VDOWR�GH�7HTXHQGDPD´�GLVSXHVWD�HQ�HO�'LDULR�GH�
-RVp�0DUtD�*XWLpUUH]�GH�$OED�������������)RWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR�

�� allier montaño������
�� huxley�����������
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)LJ�����³0DUDYLOODV�JHROyJLFDV�GH�&RORPELD��(O�VDOWR�GH�7HTXHQGDPD´�GLVSXHVWD�HQ�HO�
'LDULR�GH�-RVp�0DUtD�*XWLpUUH]�GH�$OED������±������)RWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR�
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)LJ�����0LQDV�GH�HVPHUDOGDV�GH�0X]R��3HRQHV�DO�UHWLUDUVH�GHO�WUDEDMR�GHO�GtD��)RWRJUD-
ItD��DXWRU�DQyQLPR��&D��������(Q�*XWLpUUH]�GH�$OED��,PSUHVLRQHV�GH�XQ�YLDMH�D�$PpUL-
FD��'LDULR�PDQXVFULWR������±�����
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8QD�IRWRJUDItD�GHO�GLDULR�GH�+HUQiQGH]�GH�$OED�SHUWHQHFH�D�XQD�VHULH�TXH�
UHSUHVHQWD�HO�SDQRUDPD�GH�OD�UHJLyQ�GH�0X]R��UHFRQRFLGD�SRU�VHU�GHVGH�WLHPSRV�
FRORQLDOHV�HO�VHFWRU�GH�ODV�PLQDV�GH�HVPHUDOGDV��¿J������. En la fotografía, la ma-
\RU�SDUWH�GH�OD�LPDJHQ�HV�RFXSDGD�SRU�OD�PRQWDxD��FRPSOHWDPHQWH�iULGD��LQWHU-
venida por la explotación minera. En una falda más o menos plana, el fotógrafo 
dispuso a un numeroso grupo de mineros para que posaran para la imagen. La 
forma de la colina en la que se organizaron permitió una composición triangu-
lar bastante particular, gracias entre otras cosas a la uniformidad del vestuario 
\�HO�VRPEUHUR�GH�ORV�WUDEDMDGRUHV��3DUD�OD�pSRFD�HQ�TXH�HO�GLDULR�IXH�HODERUDGR��
\D�VH�UHSUHVHQWDEDQ�DFXDUHODV�\�SLQWXUDV�GH�ORV�SDLVDMHV�FRORPELDQRV��DXQTXH�HO�
JpQHUR�IXH�PHQRU�HQ�FRPSDUDFLyQ�D�OD�IRWRJUDItD�GH�UHWUDWR��SRU�HMHPSOR��$�SH-
VDU�GH�TXH�DUWLVWDV�GH�GLYHUVD�tQGROH��ORFDOHV�\�H[WUDQMHURV��SODVPDURQ�HQ�yOHRV��
DFXDUHODV�\�ERFHWRV�QXPHURVDV�LPiJHQHV�GH�OD�QDWXUDOH]D�FRORPELDQD��OD�IRWR-
JUDItD�WDUGy�WLHPSR�HQ�UHFRQRFHU�OD�FDSDFLGDG�SOiVWLFD�GHO�WHPD��8QD�GH�ODV�UD-
]RQHV��HQ�HVHQFLD�EDVWDQWH�VLPSOH��HV�TXH��D�SHVDU�GH�OD�¿GHOLGDG�GH�OD�FRSLD�IR-
WRJUi¿FD��FRQ�OD�LPDJHQ�HQ�EODQFR�\�QHJUR�VH�UHGXFtD�OD�LPSUHVLyQ�FRORULGD�GH�
un paisaje a un juego de sombras, a unas formas que en las diferentes tonali-
GDGHV�SRGtDQ�VHU�DSHQDV�LGHQWL¿FDGDV�FRPR�WUD]RV��(O�SDLVDMH�DPHULFDQR�QR�WH-
nía un antecedente pictórico que sirviera de referencia para implementar la cá-
PDUD�IRWRJUi¿FD��(O�SDLVDMH�DQGLQR�GH�HVWD�UHJLyQ��SRU�HMHPSOR��FRPSXHVWR�GH�
YHJHWDFLyQ�GHQVD�\�GH�iUEROHV�QDWLYRV�GH�FRUWD�HVWDWXUD��GH�DFFLGHQWHV�JHRJUi-
¿FRV�GH�JUDQ�GLPHQVLyQ�HQ�FRQWUDVWH�FRQ�YLOODV�\�SREODGRV�LQFLSLHQWHV��QR�SHU-
PLWtD�ODV�DOWXUDV�\�SXQWRV�GH�IXJD�GH�ODV�³YHGXWH´��$QWH�OD�WpFQLFD�IRWRJUi¿FD��
ORV�HPEOHPDV�GHO�JHVWR�IRWRJUi¿FR�GHEtDQ�VHU�GHO�WRGR�QRYHGRVRV��)RWRJUD¿DU�
la “forma natural” implicó desplazar un gesto como lo era la creación de emble-
PDV�GH�OD�PHPRULD��KDFLD�XQ�OXJDU�SRU�HVHQFLD�DPQpVLFR��(VH�GHVSOD]DPLHQWR�
WXYR�TXH�OOHYDU�D�OD�E~VTXHGD�GH�QXHYRV�VtPERORV��R�UHPLQLVFHQFLDV�GH�VtPER-
los antiguos, en ese paisaje que hasta el momento estaba desprovisto de signi-
¿FDGRV�DOHJyULFRV��

/D�LQWHUSUHWDFLyQ�IRWRJUi¿FD�GH�OD�QDWXUDOH]D�LPSOLFy�QHFHVDULDPHQWH�XQD�
DGDSWDFLyQ�GHO�JHVWR�IRWRJUi¿FR��'HVGH�OD�SULPHUD�IRWRJUDItD�GH�OD�KLVWRULD��HO�
retrato fue una condición plástica asociada a la memoria, a la perduración del 
recuerdo. La preservación de una foto replanteó incluso la manera en que la 
PHPRULD�VH�VLPEROL]DED��SXHV�OD�LPDJHQ�QR�VH�JXDUGDED�SDUD�SHUSHWXDU�±�R�DO�
PHQRV�QR�HQ�WRGRV�ORV�FDVRV�±�VLQR�SDUD�UHFRQRFHU�OD�WUDQVIRUPDFLyQ�GHO�WLHP-
po al sujeto de la imagen. El fotógrafo capturaba su imagen reconociendo que 
HO�WLHPSR�WUDQVIRUPDUi�HVR�TXH�VH�YHtD�HQ�RWUD�FRVD��'H�DOOt�TXH�IRWRJUD¿DU�XQD�

��� 0LQDV�GH�HVPHUDOGDV�GH�0X]R��3HRQHV�DO� UHWLUDUVH�GHO� WUDEDMR�GHO�GtD��)RWRJUDItD�� DXWRU�
DQyQLPR��&D��������(Q�*XWLpUUH]�GH�$OED��,PSUHVLRQHV�GH�XQ�YLDMH�D�$PpULFD��'LDULR�PDQXVFUL-
WR������������
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casa, una calle, una plaza, tenían la misma virtud de la foto que se hacía de un 
cuerpo, capturar un instante presente para convertirlo en un emblema, cons-
ciente de que la fragilidad temporal llegaría a desvanecerlo. En el retrato por 
HMHPSOR��HO�XVR�GH�ODV�YLxHWDV�HUD�XQ�HMHPSOR�GH�HVD�³VDFUDOLGDG´�GHO�LQVWDQWH�
que se deseaba. Pero la imagen de la naturaleza no tenía consigo una tempora-
OLGDG�WDQ�IUiJLO��\�WRGDYtD�HVWDED�OHMRV�GH�DEUD]DU�HO�DEVWUDFFLRQLVPR�FRPR�FRP-
posición plástica. Ante la naturaleza, el fotógrafo debía encontrar una forma 
FRPSODFLHQWH�\�QR�FDyWLFD��3DUD�HOOR��HO�EODQFR�\�QHJUR��TXH�UHGXFH�WRGD�OD�SOiV-
tica visual al nivel de la forma, dependía de tonalidades que el fotógrafo supo-
nía, pero que debía aprender a componer plásticamente.

(O�JHVWR�IRWRJUi¿FR�FUHDED�SURGXFWRV�PQpPLFRV�REMHWLYRV��DVt�TXH�SODQ-
tear en un plano la naturaleza implicaba dar una condición de memoria a algo 
que hasta el momento no lo tenía. Gracias al discurso ecológico contemporá-
QHR��KR\�VRPRV�FRQVFLHQWHV�GH�OD�GXUDELOLGDG�GHO�PHGLR�DPELHQWH��SHUR�KDFH�
FLHQWR�FLQFXHQWD�DxRV�HO�SDLVDMH�FDUHFtD�HQ�HO�LPDJLQDULR�GH�OD�IUDJLOLGDG�DQWH�OD�
resistencia del tiempo. Cuando se capturaban escenarios naturales tales como el 
6DOWR�GH�7HTXHQGDPD��HO�DQWHFHGHQWH�YLVXDO�OR�FRQVWLWXtD�HO�LQWHUpV�JHRJUi¿FR�\�
FXOWXUDO�LQVSLUDGR�GHVGH�ORV�FRPHQWDULRV�\�HO�JUDEDGR�GH�$OH[DQGHU�YRQ�+XP-
EROGW��OD�SULPHUD�LPDJHQ�FRQRFLGD�VREUH�GLFKR�DFFLGHQWH�JHRJUi¿FR��/D�QDWX-
raleza sin perspectiva ni composición de “veduta”, debía ser más que un testi-
monio histórico, debía de alguna manera transmitir una experiencia, como en 
el caso de la experiencia espacial de la estereografía. La forma natural no per-
PLWtD�OD�LGHQWL¿FDFLyQ�GH�HPEOHPDV��GH�LPiJHQHV�GH�PHPRULD��FRPR�Vt�OR�SRGtD�
constituir la plaza de un pueblo o la construcción de un ferrocarril, escenas de 
cambio, normalmente asociadas a la idea de progreso, que la naturaleza no po-
día evocar. La fotografía operaba como un recuerdo desde el mismo momento 
HQ�TXH�VH�UHDOL]DED�OD�FDSWXUD��3RU�OR�WDQWR��HO�JHVWR�IRWRJUi¿FR�GH�SHUGXUDU��GH�
FRQJHODU��H[LJLy�XQ�QXHYR�ULWR�VLPEyOLFR��/D�QDWXUDOH]D�GHELy�HQVHxDU�DO�IRWy-
JUDIR�D�UHFRQRFHU�VX�SURSLD�SODVWLFLGDG�\�VX�SURSLR�UHFXHUGR��

'DGD�OD�GL¿FXOWDG�GH�HVWDEOHFHU�XQD�LGHQWLGDG�VLPEyOLFD�GH�OD�QDWXUDOH]D�
en la fotografía colombiana, era de suponer que la cantidad de fotografías que 
UHVSRQGHQ�D�SDQRUDPDV�\�SDLVDMHV�DOUHGHGRU�GH������LGHQWL¿FDGDV�SDUD�HVWD�LQ-
YHVWLJDFLyQ�FRUUHVSRQGtDQ�HQ�PD\RU�PHGLGD�D�SOD]DV�GH�SXHEORV�\�FLXGDGHV��
FDOOHV��HGL¿FLRV� IiFLOPHQWH� LGHQWL¿FDEOHV�\�PHGLRV�GH� WUDQVSRUWH�GLVSRQLEOHV��
Aunque algunos historiadores asocian estas representaciones a la necesidad de 
presentar una imagen progresista de la región, disponer en un plano la natura-
leza implicaba dar una condición de memoria a algo que hasta el momento no 
lo tenía. 
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la naturalEza dE la fotografía

Contrario a lo que se esperaba originalmente en este estudio, lejos de encon-
WUDU�GLIHUHQWHV�SXQWRV�GH�YLVWD�VREUH�XQ�PLVPR�SDQRUDPD��OR�TXH�SXGH�LGHQWL¿-
car con frecuencia es que una vez las fotografías comenzaron a ser divulgadas 
SDVDURQ�D�VHU�UiSLGDPHQWH�DUWHIDFWRV�GH�LPLWDFLyQ�\�UHSURGXFFLyQ�TXH�FRSLD�WUDV�
FRSLD�FRQWULEX\HURQ�D�UHIRU]DU�ORV�VtPERORV�GH�ORV�OXJDUHV��3RU�OR�WDQWR��YDOH�
la pena analizar la forma cómo se impusieron los símbolos de cada lugar, has-
WD�FRQYHUWLUVH�HQ�XQD�~QLFD�PDQHUD�GH�HQWHQGHUORV��3DUD�DQDOL]DU�HVRV�GRPLQLRV�
KDEUtD�TXH�HQWHQGHU�OD�LPDJHQ�IRWRJUi¿FD�HQ�VX�UHSURGXFFLyQ��(V�XQ�HOHPHQ-
to importante: la importancia documental de las fotografías depende menos de 
VX�SUHVHUYDFLyQ�DFWXDO�TXH�GH�OD�IRUPD�HQ�TXH�ODV�LPiJHQHV�IXHURQ�DGDSWDGDV�\�
apropiadas por una comunidad. Lo podemos ver con la fotografía del Camellón 
GH�ORV�PiUWLUHV��UHDOL]DGD�HQ�&DUWDJHQD��SUHYLR�DO�DxR�������¿J������.

)LJ�����&DUWDJHQD��&DPHOOyQ�GH� ORV�PiUWLUHV��)RWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR��&D��������
Anónimo (posiblemente Generoso Jaspe Blanco).

��� &DUWDJHQD��&DPHOOyQ�GH�ORV�PiUWLUHV��)RWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR��&D��������$QyQLPR��SR-
siblemente Generoso Jaspe Blanco).
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Esta fotografía fue realizada a la entrada principal del centro histórico de 
&DUWDJHQD�GH�,QGLDV��HQ�OD�FLXGDG�DPXUDOODGD��/D�WRUUH�GHO�UHORM�FRQVWLWX\H�HO�
tema central de la imagen. Por las sombras en el reloj sabemos que fue realiza-
GD�HQ�KRUDV�GH�OD�PDxDQD��QR�DQWHV�GH�ODV�����/D�FDOLGDG�GH�OD�IRWR�QR�SHUPLWH�
reconocer los detalles de los que está compuesta salvo en rasgos generales: por 
una parte, la arquitectura, de contornos duros seguramente por el impacto de la 
OX]�WURSLFDO��\�SRU�RWUD�OD�VLOXHWD�GH�OD�JHQWH��OD�PD\RU�SDUWH�YHVWLGD�GH�EODQFR�\�
condensada en las zonas de la muralla, seguramente como estrategia para ocul-
tarse del sol. Grandes manchas oscuras cubren las murallas, pueden ser tanto 
grietas en la piedra como maleza, pero evocan directamente un estado de aban-
dono, como una ruina. Su imagen armoniza con la arquitectura oculta tras ella, 
HQ�DSDULHQFLD�VLPSOH�VL� OD� LQWHUSUHWDPRV�~QLFDPHQWH�GHVGH�OD�IRWR��/D�PD\RU�
SDUWH�GH�OD�IRWRJUDItD�OD�FRPSRQH�XQ�SDYLPHQWR�RVFXUR�\�HO�JROSH�EODQFX]FR�
del cielo. A pesar de sus defectos visuales, la fuerza de la imagen radica en su 
FDSDFLGDG�SDUD�FUHDU�XQ�VtPEROR��OD�WRUUH��GHVGH�HO�FXDO�LGHQWL¿FDU�D�OD�FLXGDG��
Unos años más tarde la imagen sería utilizada para la realización de una 
tarjeta postal de la casa Flohr, Price & co (!g. 10)21. 

)LJ������&DUWDJHQD��/DV�0XUDOODV��)ORKU��3ULFH�	�&R��������7DUMHWD�SRVWDO��IRWRJUDItD�
D�EODQFR�\�QHJUR�

��� &DUWDJHQD��/DV�0XUDOODV��)ORKU��3ULFH�	�&R��������7DUMHWD�SRVWDO��IRWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR�
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0iV�TXH�XQD�FRUUHFFLyQ��OD�IRWRJUDItD�HVWDPSDGD�HQ�OD�SRVWDO�HV�XQ�HODER-
rado trabajo de interpretación pictórica desde lo que en la fotografía original 
eran casi manchones. Comenzando con los rasgos generales, el sendero fue cor-
tado casi en su totalidad para retomar el formato panorámico, que además de re-
VXOWDU�PiV�YLVWRVR�FRPR�SDLVDMH��SHUPLWtD�MXJDU�FRQ�HO�GLVHxR�HQ�HO�FXDO�HO�WH[WR�
podía invadir directamente la imagen. El cielo pasó de ser un destello blancuz-
co a estar compuesto por suaves nubes que equilibran la zona inferior de la ima-
JHQ��'H�GXUDV�VLOXHWDV��ORV�WUDQVH~QWHV�GH�OD�SOD]D�DGTXLHUHQ�SHUVRQDOLGDG��ORV�
YHVWLGRV�VRQ�VLQJXODUHV��ODV�VRPEUDV�GH�VXV�FXHUSRV�VRQ�GH¿QLGDV�HQ�FODUDV�Ot-
neas sobre el pavimento, que pasó de ser una mancha negra a una composición 
GH�YRO~PHQHV�\�SHUVSHFWLYDV��3HUR�OR�PiV�LQWHUHVDQWH�RFXUUH�HQ�OD�DUTXLWHFWXUD��
'HOLQHDGR�FRQ�SUHFLVLyQ��ORV�EDOFRQHV�GH�ODV�FDVDV�DGTXLHUHQ�XQ�VLQQ~PHUR�GH�
GHWDOOHV�LQYLVLEOHV�HQ�OD�LPDJHQ�SUHYLD��HQ�HO�EDOFyQ�GHO�HGL¿FLR�GHO�FRVWDGR�L]-
quierdo, por ejemplo, los ornamentos de la terraza, así como la sombra del te-
FKR�GHO�EDOFyQ�WUDQVIRUPDURQ�HO�HGL¿FLR�HQ�XQD�UH¿QDGD�DUTXLWHFWXUD��8Q�PXUR�
FRPSOHWR�GHO�HGL¿FLR�FRQWLJXR�UHVDOWy�XQD�WRQDOLGDG�WRWDOPHQWH�LQH[LVWHQWH�HQ�
OD�IRWRJUDItD�RULJLQDO��/RV�PDWLFHV�GH�JULVHV�DSDUHFLHURQ�\�VRPEUDV�TXH�QR�H[LV-
WtDQ�VH�GH¿QHQ�FRQ�SUHFLVLyQ��4XL]iV�HO�FDPELR�PiV�FRQWXQGHQWH�OR�FRQVWLWX-
\H�OD�WRUUH�\�OD�PXUDOOD�HQ�Vt�PLVPD��(O�PXUR�DGTXLULy�OD�WH[WXUD�GH�OD�SLHGUD��DO�
FRVWDGR�L]TXLHUGR��OD�PD\RUtD�GH�]RQDV�QHJUDV�VH�OLPSLDQ��/D�PDOH]D�HQ�OD�]RQD�
FHQWUDO�QR�LQWHU¿HUH�FRQ�OD�FRUQLVD��DKRUD�YLVLEOH�\�ELHQ�GHOLPLWDGD��/D�WRUUH�VH�
OOHQD�GH�YRO~PHQHV�\�WH[WXUDV��ODV�FROXPQDV�GH�OD�HQWUDGD�DGTXLHUHQ�RWUD�WRQDOL-
GDG��FRPR�VL�HVWXYLHUDQ�FRQVWUXLGDV�FRQ�RWUR�PDWHULDO��\�UHFODPDQ�FRQ�XQ�EODQ-
co intenso tanto el punto de fuga como el objetivo central de la imagen dispues-
ta. La imagen se denomina con un título diferente a aquel con el que ha sido 
FRQVHUYDGD�HQ�OD�8QLYHUVLGDG�7HFQROyJLFD�GH�&DUWDJHQD��\�SDVy�D�SHUGHUVH�EDMR�
OD�GHQRPLQDFLyQ�JHQHUDO�GH��³/DV�PXUDOODV´��3DUHFLHUD�XQ�GHWDOOH�LQVLJQL¿FDQ-
te, pero desde la perspectiva de Barthes se trata de la construcción mitológica 
GH�XQ�VtPEROR��GH¿QLHQGR�HO�PLWR��DQWHV�TXH�XQ�FRQFHSWR�R�XQD�LGHD��FRPR�XQ�
“sistema de comunicación”��. 

El cambio de sentido de una fotografía para la construcción de un sím-
bolo en la tarjeta postal fue reiterativo. Podemos verlo igualmente con la foto-
JUDItD�GHO�VHSHOLR�GH�5DIDHO�1~xH]��XQR�GH�ORV�KRPEUHV�LOXVWUHV�GH�&DUWDJHQD�
�¿J���������1~xH]�IXH�FXDWUR�YHFHV�SUHVLGHQWH�GH�&RORPELD��OLGHUy�HO�SUR\HFWR�
GH�5HJHQHUDFLyQ�FRQ�HO�TXH�VH�FUHy�OD�FRQVWLWXFLyQ�SROtWLFD�GH�������\�WUDQVIRU-
mó la estructura federalista del país, cambiando el nombre que hasta entonces 

�� BartheS�����������
��� 0DUFKD�I~QHEUH�HQ�KRPHQDMH�D�5DIDHO�1~xH]��%DUULR�HO�&DEUHUR��������)RWRJUDItD�D�EODQ-

FR�\�QHJUR��$XWRU�DQyQLPR�
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tenía (Gran Colombia) por el nombre actual. Su sepelio fue, entonces, un acon-
tecimiento de mucha importancia. 

)LJ������0DUFKD�I~QHEUH�HQ�KRPHQDMH�D�5DIDHO�1~xH]��%DUULR�HO�&DEUHUR��������)RWR-
JUDItD�HQ�EODQFR�\�QHJUR��$XWRU�DQyQLPR�

)LJ����� &DUWDJHQD��9LVWD�GHO�&DEUHUR��&�)�5�6��7DUMHWD�3RVWDO��IRWRJUDItD�D�EODQFR�\�QH-
JUR��&D�������
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La casa C.F.R.S., adaptó la misma fotografía con el propósito de ampliar 
VX�VHULH�GH�SRVWDOHV�GH�OD�]RQD�GHO�FDULEH��¿J�������. Aunque la adaptación de la 
fotografía fue mucho más simple que el trabajo minucioso realizado por la casa 
GHO�HPSUHVDULR�2WWR�)ORKU��QR�HUD�SRU�HOOR�PHQRV�UHOHYDQWH��(Q�VX�SRVWDO�HGL-
Wy�SDUWH�GH�OD�LPDJHQ�\�SXVR�XQD�FDUWHOD��&RQ�HO�WtWXOR�GH��³9LVWD�GHO�&DEUHUR´��
UHVLJQL¿Fy�HO�VHQWLGR�GH�OD�IRWRJUDItD�\�OR�WUDQVIRUPy�HQ�XQ�SDLVDMH��(VWH�HMHP-
plo nos deja ver un problema histórico a la hora de interpretar estas imágenes. 
Como documento, el contenido de la postal era un laberinto de signos dispues-
WRV�HQ�GLIHUHQWHV�FDSDV�GH�FRPXQLFDFLyQ�\�¿MDFLyQ�WHPSRUDO��'H�DGHQWUR�KDFLD�
afuera la fotografía, la cartela, la casa postal, la serie, el envío postal, el sello 
postal, el sello de recibido, la fecha del envío, el sentido del mensaje, el emisor 
\�HO�UHFHSWRU��FRQVWLWX\HURQ�XQ�WHVWLPRQLR�VREUH�OD�FRPXQLFDFLyQ��3RU�OR�WDQ-
to, cada elemento de la tarjeta postal no es sólo una clave histórica adicional, 
VLQR�TXH�UHVLJQL¿FD�HO�FRQMXQWR�PLVPR�DO�FXDO�SHUWHQHFH��WUDQVIRUPD�D�OD�LPD-
gen en su unidad. 

conclusIón: fotografía y naturalEza

/D�DVRFLDFLyQ�HQWUH�QDWXUDOH]D�\�SDLVDMH�REHGHFH�D�IHQyPHQRV�GH�SHUFHSFLyQ��
DSUHFLDFLyQ�\�UHFRQRFLPLHQWR�TXH�REOLJD�D�RWRUJDU�D�OD�PLUDGD�XQD�FRQQRWDFLyQ�
histórica. Lo que resulta visible como naturaleza depende de una conciencia 
WHPSRUDO�TXH�REVHUYD�R�LJQRUD�VHJ~Q�ORV�SDUiPHWURV�GH�VX�SURSLR�FRQWH[WR��/D�
QDWXUDOH]D�QR�WHQtD�XQD�FRQGLFLyQ�GH�WHPSRUDO�\�H[WLQFLyQ�TXH�H[LJtD�GHQRWDU�
VX�WHPSRUDOLGDG��(V�SRU�HOOR�TXH�HQ�HO�FDVR�GH�ODV�IRWRJUDItDV�DQWHULRUHV�D�������
OR�TXH�HUD�FRQVLGHUDGR�FRPR�QDWXUDOH]D�TXH�SRGtD�VHU�³REMHWLYD´�R�IRWRJpQLFD��
GHSHQGtD�PHQRV�GH�XQD�LQWHQVLyQ�IRWRJUi¿FD�TXH�GH�XQD�FRQFLHQFLD�DVRFLDGD�
D�XQDV�LGHDV�PRGHUQLVWDV�KR\�H[WLQWDV��

/D�WHPSRUDOLGDG�GH�XQD�LGHD�GH�QDWXUDOH]D�\�OD�WHQVLyQ�FRQ�VX�UHSUHVHQ-
tación abre un debate, quizás teórico, de entender la forma en la que la foto-
JUDItD�FRQWULEX\y�D�FUHDU�XQD�LGHD�GH�QDWXUDOH]D�HVSHFt¿FD�D�WUDYpV�GH�XQD�HV-
tetización visual. En el presente artículo hemos querido analizar tres aspectos 
HVSHFt¿FRV�GH�GLFKD�WHQVLyQ��SULPHUR��DERUGDPRV�OD�IRUPD�HQ�OD�TXH�XQD�IRU-
PD�YLVXDOLGDG�SUHH[LVWHQWH��KHUHGDGD�GH�PRGHORV�SOiVWLFRV�\�H[SHULHQFLDV�GH�
viaje europeo alrededor del Grand Tour, buscó interpretar el espacio america-
QR�\�DFRPRGDUOR�GHQWUR�GH�VX�HVWpWLFD��6HJXQGR��TXLVLPRV�HQWHQGHU�OD�PDQHUD�
FyPR�OD�UHSUHVHQWDFLyQ�GH�XQ�SDLVDMH�WHQtD�TXH�YpUVHODV�FRQ�OD�LQWURPLVLyQ�GH�
XQD�QDWXUDOH]D�DPRUID�\�FDyWLFD�TXH�GHEtD�VHU�LQWHUSUHWDGD�YLVXDOPHQWH��3DUD�

��� &DUWDJHQD��9LVWD�GHO�&DEUHUR��&�)�5�6��7DUMHWD�3RVWDO��IRWRJUDItD�D�EODQFR�\�QHJUR��&D�������
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HOOR�DQDOL]DPRV�ODV�HVWHUHRJUDItDV�\�ODV�LPiJHQHV�GH�QDWXUDOH]D�FRPSLODGDV�SRU�
Hernández de Alba. Finalmente, profundizamos en la dinámica de copia, rein-
WHUSUHWDFLyQ��RUQDPHQWDFLyQ�\�GLYXOJDFLyQ�GH�OD�LPDJHQ�IRWRJUi¿FD��FRPR�XQ�
HQJUDQDMH�HQFDUJDGR�GH�UHSUHVHQWDU�DVSHFWRV�FRPR�OD�QDWXUDOH]D�\�SRVLFLRQDU-
los simbólicamente. 

$�SHVDU�GHO�D]DU�TXH�LQYROXFUD�OD�FRPSRVLFLyQ�IRWRJUi¿FD��R�MXVWDPHQWH�
GHELGR�D�HOOR��HO�JHVWR�IRWRJUi¿FR�HVWi�EXVFDQGR�HQ�OD�FDSWXUD�XQ�FRQMXQWR�GH�
HOHPHQWRV�TXH�RWRUJDQ�XQ�VHQWLGR�D�XQD�LPDJHQ�HVSHFt¿FD��(Q�HO�WH[WR�³(O�ULWXDO�
GH�OD�VHUSLHQWH´��$E\�:DUEXUJ�GHVWDFy�HO�FDUiFWHU�FDVL�PtWLFR�\�ULWXDO�TXH�LQYR-
lucra el gesto de creación, “el proceso de transición de un simbolismo corpó-
UHR�\�WDQJLEOH����KDFLD�RWUR�PRPHQWR�HVSLULWXDO�\�PHQWDO´����(O�JHVWR�IRWRJUi¿FR�
IXH�JHVWR�REMHWLYR��FDVL�FLHQWt¿FR�H�LQGLVFXWLGR�SDUD�HO�FUHDGRU��FRPR�OR�IXHURQ�
ORV�JUDEDGRV�GH�OXJDUHV�\�DFRQWHFLPLHQWRV�DQWHV�GH�OD�OOHJDGD�GH�OD�IRWRJUDItD��
(Q�OD�IRWRJUDItD�GH�¿QDOHV�GHO�VLJOR�;,;�HO�JHVWR�IRWRJUi¿FR�VH�HVWDEOHFLy�FRPR�
XQD�RSHUDFLyQ�PQpPLFD�DSR\DGD�HQ�XQD�LPDJHQ�PiV�FHUFDQD�D�ORV�HPEOHPDV��
que a un acto creativo en sí mismo. Cuando la fotografía no pudo construir una 
LQWHQVLyQ�HVSHFt¿FD�VREUH�HO�VXMHWR�IRWRJUD¿DGR��OD�RSHUDFLyQ�FUHDWLYD�FRQVLVWLy�
HQ�FRPSRQHU�FRQ�ORV�HOHPHQWRV�GDGRV��HO�IRWyJUDIR�QR�GLVHxDED�VLQR�VH�DFRPR-
GDED��SUR\HFWDED�XQ�SXQWR�GH�IXJD�GHVGH�HO�FXDO�HO�HVSDFLR�SRGUi�VHU�LQWHUSUHWD-
GR�HQ�OD�LPDJHQ�¿QDO��(VH�HUD�HO�FDVR�GH�ORV�SDLVDMHV�R�GH�YLVWDV��

El acto ritual consistió en interpretar el espacio para que trazara sobre una 
IRWR�XQ�HPEOHPD�VLPSOH�H�LGHQWL¿FDEOH��XQD�LPDJHQ�IiFLO�GH�UHFRQRFHU��XQ�OX-
gar cargado de su propia originalidad. Al momento de representar el espacio, el 
fotógrafo debía hacer de la captura algo propio, reconocer en aquello que veía 
aquello que recordaba, sea en forma de fotografía, de grabado, de pintura o de 
HPEOHPD��\�UHSURGXFLUOR�HQ�HVD�IRUPD�LQPHGLDWD�TXH�WHQtD�DQWH�VXV�RMRV��(O�SDL-
VDMH�QDWXUDO�GH�OD�UHJLyQ�FRORPELDQD��DXQTXH�FDVL�VLHPSUH�YLVLEOH��SDUD�OD�pSR-
FD�QR�HUD�FDVL�VLHPSUH�FRQVFLHQWH��(O�DFWR�GH�SUR\HFWDU�OD�PLUDGD�VREUH�DOJR��\�
VX�UHVSHFWLYD�LGHQWL¿FDFLyQ�FRQ�XQ�OXJDU��IXH�XQ�DFWR�GH�WHQVLyQ�GH�XQ�IRWyJUDIR�
que hasta entonces nunca había centrado la mirada en un objetivo natural con 
la intensión de perpetuarlo. 

El fotógrafo, como el indio ejecutando un ritual, sabe que está creando 
DOJR�QXHYR�D�WUDYpV�GH�XQ�JHVWR��VDEH�TXH��DO�GLVSDUDU�OD�FiPDUD��FDVWLJD�DTXHOOR�
VREUH�OR�TXH�VH�SRVD�FRQYLUWLpQGROR�HQ�VtPEROR��6L�HQ�HO�5LWXDO�GH�OD�VHUSLHQWH�
TXH�PHQFLRQy�$E\�:DUEXUJ�ODV�RQGDV�TXH�FUHDED�HO�OD]R�VREUH�OD�DUHQD�LPLWD-
EDQ�HO�JHVWR�GH�XQ�WUXHQR��HO�IRWyJUDIR�D]RWD�OD�HPXOVLyQ�FRQ�VX�PLUDGD�\�SURGX-
FH�XQ�OXJDU��6RQ�DFWRV�FUHDGRUHV�GH�VtPERORV��\�HQ�HVWR�WDQWR�HO�FKDPiQ�FRPR�HO�
fotógrafo reconocen el papel mágico de la imagen producida. 

�� warBurg����������
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Summary

The photographic ritual: photography and nature in Colombia around 
1900
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