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DOKUMENTENDATEN ZUR REKONSTRUKTION

VON WITTERUNG UND KLIMA -

Die Klimageschichtsforschung auf der Basis von Dokumen-
tendaten ist eine relativ junge Disziplin innerhalb der Klima-
forschung und stand lange Zeit im Schatten der rein natur-
wissenschaftlichen Zuginge, die sich der »Archive der Natur«
bedienten, also Baumringanalysen, Eiskernbohrungen, See-
sedimenten und ahnlicher Quellen. Dokumentendaten hinge-
gen sind von Menschen gemachte schriftliche, bildliche oder
auch bauliche Quellen, die auf einzelne — meist extreme - Wit-
terungsereignisse Bezug nehmen oder regelméfsig das jewei-
lige Wetter oder phénologische Daten aufzeichnen. Unter der
letztgenannten Datengruppe versteht man Nachrichten zur
Blite, Reife oder Ernte einzelner Pflanzen, aber auch z.B. Anga-
ben iber Dauer und Ausmafs der Schneedecke.

Es versteht sich von selbst, dass sich die Nachrichten, die
nicht iber einen langeren Zeitraum regelmafiig aufgezeichnet
wurden, in der Regel auf extreme oder zumindest bemerkens-
werte Witterungsereignisse beziehen, etwa auf Uberschwem-
mungen, Eisstof3e, besonders viel Schnee oder aber Schnee und
Eis in Regionen, wo diese Erscheinungen zur Ausnahme geho-
ren. Reisende interessierten sich zudem fir Phanomene, die sie
aus der eigenen Heimat nicht kannten, etwa Gletscher oder be-
sonders heifde bzw. kalte Temperaturen.

Im Laufe des 18. Jahrhunderts kamen instrumentelle Wetter-
messungen auf, ja es entstanden ganze Netzwerke an Wetter-
beobachtungsstationen. Allerdings besteht bei der Auswertung
dieser Daten das Problem, dass die Instrumente oft sehr un-
terschiedliche Skalen aufwiesen und dadurch sowohl ein Ver-
gleich verschiedener Messstationen als auch eine Umrechnung
in heutige Maf3systeme schwierigist. Zudem geben Instrumen-
tendaten nur absolute Werte zu Temperatur, Niederschlag, Luft-
druck oder Windstéarke wider; die subjektive Wahrnehmung
des Menschen bleibt dabei auf3er Acht, also gerade das, was in
unserem Zusammenhang von Bedeutung ist. Die kulturwis-
senschaftlich orientierte Klimageschichtsforschung stitzt sich
daher auch noch fur das 18. und 19. Jahrhundert parallel auf
Dokumentendaten.
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DER WERT VON BILDQUELLEN FUR

DIE KLIMAGESCHICHTSFORSCHUNG
Bildquellen wurden die ldngste Zeit nur am Rande flr die
Klimageschichte herangezogen. Erst als beobachtet wurde,
dass sich die tiefen Temperaturen der sogenannten »Kleinen
Eiszeit« in Europa (ca. 1300-1850) auch in den zahlreichen Win-
terdarstellungen des 16. und des 17. Jahrhunderts wiederfin-
den, erweckten Landschaftsgemélde und Stddteansichten ver-
mehrt das Interesse der Klimageschichtsforschung. Schon im
Werk Pieter Brueghels des Alteren (1525/30-1569) finden sich
mehrere Gemalde, die den Winter thematisieren: Die Heim-
kehr der Jdger, 1565 (Wien, Kunsthistorisches Museum), Winter-
landschaft mit Eisldufern und Vogelfalle, 1565 (Briissel, Sammlung
Dr. E Delporte), Flandrische Winterlandschaft (Die Volkszdhlung
in Bethlehem), 1566 (Briissel, Musées Royaux des Beaux-Arts).
Auch im Werk seines altesten Sohnes Pieter Brueghel des
Jungeren (1564-1638) sowie seines Enkels Jan Brueghel des
Jungeren (1601-1678) spielt der Winter immer wieder eine
Rolle. Mit den Werken von Hendrick Avercamp oder Salomon
van Ruysdael entstand schliefdlich ein eigenes Subgenre der
Landschafts- und Dorfansichten.! Aus England sind zudem
mehrere Gemalde und Zeichnungen Uberliefert, die die so-
genannte »Frost fair«, also den Handel auf der zugefrorenen
Themse in London zeigen. Zwischen dem 16. und dem frithen
19. Jahrhundert war der Fluss so fest zugefroren, dass sich das
gesamte Geschaftsleben aufs Eis verlagerte. Bekannt wurde
etwa das Bild von Thomas Wyke zum Winter 1683/84: Frost Fair on
the River Thames near the Temple Stairs in 1683-84 (Privatbesitz).

Die genannten Beispiele sind mittlerweile auch unter den
Klimahistorikern »etabliert« und zieren sogar einschlidgige
Buchcover.? Es wurde deutlich, dass die Kiinstler des 16. und
17. Jahrhunderts auf die besonders strengen Winter der »Klei-
nen Eiszelt« Bezug nahmen. Gerade flir maritim beeinfluss-
te Regionen wie Sudengland, Flandern oder Holland, in de-
nen normalerweise ein mildes Winterklima dominiert, waren
zugefrorene Seen und Kanile sowie eine sich ldnger halten-
de Schneedecke einfach bemerkenswert. Die Phasen zwischen
1560/70 und 1620 sowie zwischen 1645 und 1715 gehoren in der
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Tat zu den kiltesten Perioden innerhalb der »Kleinen Eiszeit;
die zweite Kiltephase fallt mit dem sogenannten Maunder-Mi-
nimum zusammen, einer Zeit extrem geringer Sonnenaktivitat.
Bilder aus dem 19. Jahrhundert wurden bislang eher flr das
erste Drittel, also die Schlussphase der »Kleinen Eiszeit« heran-
gezogen. So kam es im Spatwinter 1830 an zahlreichen Fliissen

L By

Mitteleuropas zu schweren Eisst6fen, die auch durch Stiche
dokumentiert sind. 1816, das Jahr ohne Sommer, fand eben-
falls seinen Niederschlag in der Kunst: Durch den gewaltigen
Ausbruch des Vulkans Tambora auf Sumbawa (Indonesien) im
April 1815 wurden so viele Aschepartikel in die Erdatmosphare
geschleudert, dass es in zahlreichen Regionen der Erde im dar-
auf folgenden Jahr zu einer markanten Abkiihlung kam. Zudem
war das Sonnenlicht durch die Aschepartikel rétlich bis fahl, was
sich auch anhand der Gemalde William Turners (1775-1851) aus
dieser Zeit nachvollziehen lasst.? Die speziellen Lichtverhaltnis-
se von 1816 durften flir Turners weiteres Werk pragend gewesen
sein; mit seiner Darstellung von Licht und Natur wurde er nicht
von ungefahr zu einem Wegbereiter des Impressionismus.

Mit dem Ende der »Kleinen Eiszeit« und der damit einher-
gehenden langsamen Klimaerwérmung endete bisher auch
der Blick der Klimahistoriker auf Gemélde als Quellen fiir die
Klimageschichte. Es soll daher im Folgenden versucht wer-
den, zwischen ausgew#hlten, in der Ausstellung gezeigten Bil-
dern und den Witterungsverhaltnissen im letzten Drittel des
19.Jahrhunderts eine Abgleichung herzustellen.

IMPRESSIONISTISCHE WINTERGEMALDE ALS

QUELLEN FUR DIE KLIMAGESCHICHTSFORSCHUNG
Um 1850 begann sich das Klima langsam wieder zu erwarmen.
Die Gletscher hatten mittlerweile einen neuen Hochststand er-
reicht, doch Winter und Sommer wurden allméhlich milder.
Dies bedeutete aber auch, dass sich die zirkulierende Feuch-
tigkeit in den unteren Schichten der Atmosphére erhdhte. Traf
diese erhohte Feuchtigkeit auf kalte Wintertemperaturen um
den oder unter dem Gefrierpunkt, so ergab dies grofSsere Men-
gen an Schneefall, besonders auch in Gebieten, die ansons-
ten eher schneefrei blieben, wie die nahe am Meer liegenden
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Regionen Nordfrankreichs. Dieser Trend machte sich ganz be-
sonders in den 1860er bis 1890er Jahren bemerkbar und fiihrte
in Frankreich zu einigen auflergewdhnlich schneereichen und
kalten Wintern.*

Als besonders schneereich ging der Winter 1870/71 in die
franzdsische Geschichte ein - es war dies genau die Zeit des
Deutsch-Franzdsischen Krieges, der schlielich zur Ausrufung
des Deutschen Kaiserreichs in Versailles fiihrte. Schon der Sa-
lonmaler Fleury Chenu thematisiert den Winter im Zusam-
menhang mit Krieg in Les trainards - effet de neige [Kat. S.59].
Auch Edouard Manet, im Krieg Mitglied der Nationalgarde, ver-
arbeitete den strengen Winter in zwei Bildern: Effet de neige a
Petit-Montrouge (Cardiff, National Museum) und La gare du che-
min de fer de Sceaux (Privatbesitz). Bei beiden tritt somit das The-
ma des schneereichen, beschwerlichen Winters in Bezug zum
Krieg auf; die Witterung wird damit auch auf eine symbolische
Metaebene gehoben. Auffallend ist zudem, dass jeweils Ortlich-
keiten gewdhlt wurden, die ansonsten vermutlich selten von
grofseren Schneemengen betroffen waren: Petit-Montrouge (ein
Stadtteil von Paris), Sceaux (10km stidwestlich von Paris) bzw.
allgemein die Kriegsschauplitze im nordlichen Frankreich.

Auch zahlreiche andere impressionistische Gemalde ent-
standen in Gegenden, die normalerweise schneearm waren. Die
SchneelandschaftabzubildenentsprangwohldemInteresse,das
Ungewohnliche festzuhalten. Gezeigt werden also in der Regel
nichtverschneite Gebirgslandschaften, sondern Orte im Norden
Frankreichs, die wegen des maritimen Klimas kaum mit Schnee
zu rechnen hatten. Claude Monets La charrette. Route sous la
neige a Honfleur [Kat.S.70] wére wenig sensationell, ware es
in einem Dorf in den Alpen oder Pyrenden entstanden, nein:
Honfleur ist ein Hafenstéddtchen am Armelkanal. Ebenso faszi-
nierten die Impressionisten die schneebedeckten Déacher und
Boulevards von Paris: von Gustave Caillebotte [Kat. S.81] liber
CamillePissarro[Kat. S.86]bisAlbertLebourg[Kat.S.79]undPaul
Gauguin [Kat. S.82].

Vergleicht man die Entstehungsdaten dieser Gemélde mitden
Witterungsnachrichten aus den entsprechenden Wintern, so
wird deutlich, dass die Impressionisten nichts anderes taten, als

52

4 Vgl. Abb.3
im Beitrag von
Gerstengarbe
und Werner.



auflergewohnliche Winter aus ihrem Blickwinkel zu verarbeiten:
So gilt der Winter 1879/80 in Paris als einer der strengsten seit
Beginn der instrumentellen Aufzeichnungen - am 10. Dezember
1879 wurden in Paris -23,9°C gemessen, und auch die Durch-
schnittstemperatur des gesamten Winters lag mit -0,8°C sehr
tief, was in Kombination mit feuchten Westwetterlagen unwei-

garlich 10] Crh y 17 m 1 .
gerlich zu viel Schnee fithrte. ZumVergleich: Heute lie

terlichen Durchschnittstemperaturen in Paris zwischen +3 und
+4°C. Die Seine war in jenem Winter 30-40cm dick zugefroren.®

Auch der Winter 1890/91 gehdrte zu den strengsten des 19.
Jahrhunderts: im Dezember und Januar herrschten in Paris
mehr als zehn Tage lang Temperaturen von unter ~10 °C, mit
Tiefstwerten bei -15 °C. Seine und Loire waren erneut zugefro-
ren und konnten problemlos tiberquert werden. Selbst in Stid-
frankreich, etwa in Montpellier und Perpignan, wurden deut-
liche Minusgrade erreicht.® Auch zwei Jahre spéter, im Winter
1892/93, wurden vielerorts Temperaturen unter -20°C gemes-
sen, dazu kamen selbst in Nordfrankreich 20-30 cm Schnee,
der sich fast den ganzen Januar hielt.”

Der letzte extrem kalte und schneereiche Winter in weiten
Teilen Europas war der von 1894/95. Gauguins Blick auf die ver-
schneiten Dicher von Paris, gemalt wohl im Dezember 1894,
gibt erst den Anfang dieses Extremwinters wieder, der Ende Ja-
nuar/Anfang Februar 1895 seinen Hohepunkt erreichte, als in
Paris an 17 Tagen Temperaturen von unter -10°C herrschten,
am 7. Februar sogar von —15,4°C. Claude Monet hielt sich zu
dieser Zeit gerade in Norwegen auf und malte dort seine Hau-
ser im Schnee, wobei diese Schneelage fiir Norwegen wohl we-
niger bemerkenswert war als flr Paris.?

Es mag vielleicht das Glitzern des Schnees gewesen sein, das
die Impressionisten dazu reizte, weifde Winterlandschaften
darzustellen, gepaart mit der Herausforderung, weif3e Flachen
konturiert zur Geltung zu bringen. In jedem Fall aber kamen die
Eindriicke und die daraus resultierenden Bilder nicht aus dem
Nichts, sondern reflektierten eine bis dahin offenbar seltene
Witterung: auffallend kalte, aber feuchte Winter in Nordfrank-
reich, mit Durchschnittstemperaturen um den oder unter dem
Gefrierpunkt und entsprechend viel Schnee.

en diewin-
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